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Japonsky dirigent Hiroshi Wakasugi a huslista Véclav Hudetek
dakuji za ovacie po predvedeni Mozartovho Husfového koncertu

A dur (KV 219).

Snimka:  CSTK

Symfonicky orchester
zapadonemeckeho rozhlasu Kolin

K typickej prichuti atmosie-
rv festivalu zédkonite vzdy pat-
ri niekolko ,magnetovych” at-
raktivnosti, na ktore hudbymi-
lovna verejnos{ reaguije nalezi-
te exponovanym poctom poslu-
chéacov. V tomto zmysle si vy-
sliuzil ony priviastok 1 symfo-
nicky koncert (10. X.], ktorého
ohlasovany program, ale najmd
udinkujaci, dokazali do Kkraj-
nosti zaplnit salu Reduty, Bola
nimi trojica mien interpretov:
Symfonicky orchester zapado-
nemeckého rozhlasu v Koline,
japonsky dirvigent (t. & &éidiri-
gent telesa) Hiroshi Wakasugi
a v neposlednom rade solista
vedera, huslista Vaclav Huode-
tek.

Napédtie z ocakavania prie-
behu koncertu vystupnovala ne-
prijemna okolnost - dirigento-
va nahla zdravotnd indispozi-
cia, &im uvod vecera nadobu-
dol znatne dramaticky charak-
ter. Spytavému pm:i;ulu_ pul\lf-
ka odpovedalo neobvykie, znac-
ne odvéazne, ale | velkoryse roz-
hodnutie orchestra i solistu —
zacat koncert koncertantnym
titulom programu - Mozarto-
v§m Huslovym koncertom A dur,
KV 219 a to bez dirigental
Tento podin treba v kaZdom
pripade  kladne akceptovat,
viak bez néroku na recenzny
posudok. Nebolo by iste v me-
dziach fair play vy&islovat ka-
zy  §i nedostatky, ktorych sa
takto zredukovand interpretag-

na zostava dopustila. Faktom
ostalo - a dalsi priebeh kon-
certu to potvrdil a tvrdenie i
rozéiril — Ze orchester je tele-
som vysokej a profesiondlnej
discipliny, teleso zohraté a ,vy-
hraté", hudobne citlivé a solis-
ta, i ked v nepredvidanej okal-
nosti, slusnym leaderom spre-
vadzajiucemu orchestru,

Redlny zaciatok koncertu
znamenal az prichod dirigenta
na podium. Hiroshi Wakasugi
jo jednym z plejady japonskych
umelcov, s ktorymli mame moZ-
nost stretaval sa permanentne
na eurdpskveh koncertngch po-
diach [u nds napr. v ramci
BHS v roku 1973). Jehop ume-
nie reprezentuje neopakovatel-
nG a charakieristickd kvalitu
syntézy interpretacného sposo-
bu a pohladu, v kiorej sa spa
ja prvok hudobného myslenia d
hudobnej kultiry Vychodu a
Zapadu, Zretelne fju naznacila
prva interpretovana skladba —
Predohra k opere Tristan a
izolda Richarda Wagnera. Wa-
kasugiho  koncepcia prifima
wagnerovsky svet hudby, zdd
raziuje jeho charakteristiky,
navye, Cerpd z interpretatne]
schopnostl Ginne budoval a ci
zeloval rozsiahle hudobné plo
chy 1 mensie plosky. Jeho dy-
namické a gradatné linie ne
stavaji . na grandidzposti efek-
tov: s vypété, ale 1 domysel-
ne posplietané v prg_myslen?ch
a prepracovanych detailov. Wa-

kasugi dosledne
partitaru, ale

interpretuje
interpretuje v

nej I svoju origindlnu optiku.:

A ti sme precitili-i v svmfo-
nickom triptychu Maliar Ma-
this Paula Hindemitha. Skla-
datelova ref tlmoc¢i Siroky ho-
rizont vedomia, hibku i bazei.
Jej obsah nie je epickym po-
pisom, ale oslavou ducha, sym-
bolu nesmrtelného umenia isen-
heimského majstra. Vehement-
ny vklad dirigenta nespodinul
len v pahej perfekcii traktova-
nia Hindemithovej symfonickej
faktiry. Rozobral a zloZil ju

.do monumentalnej velkoleposti,
‘zdOraznil jej filozoficky kod a

navyse prispel aj dalSou di-
menziou, rozmerom nadhladu |
vyrovnanej a zmierlivej medi-
tacie, nepostihnutej v psychike
eurtpskej kultary.

Reprizovym ¢&islom bel Mo-
zartov Huslovy kencert, klory
odznel uZz v proloégu vecera,
tentoraz v definitivnej interpre-
tatne] konsteldcii, TakZe Vic-
lav  Hudecek tentoraz dostal
priestor bez ujmy [i ked pred-
sd len viac unaveny] k Giste so-
listickej prezentdcii. Jeho ne-
popieratelny Sarm a nesporné
umenie je sprevadzané mimo-
riadnou popularitou, néklon-
nosfou a obldbenostou u publi-
ka. Takto vybudovani pozicia
umelca jednak zavidzuje, jednak
mu je stimula¢nou devizou, Hu-
decek sa pri svojich vystipe-
niach tymito faktormi zjavne
inSpiruje. Priazeii svojich po-
slughacov prijima (no neraz va-
ri i preexpontuva). Vlddne ta
lentom, technikou, hudobnou
inteligenciou. Mozartovimu kon-
certu vsak ostal nieco dlZny.
Nemo#no mu vytknit zakoli-
sanie ¢i stratu ,pevnej ruky-,
predsa vsak, celkovy dojem z
jeho Mozarta nebol presvedci-
vy, Vari tym, Ze nevyvazil v
koncepeil poziciu charakteris-
tickych polov Mozartovho hu-

dobného sveta — nadlahéent
hravost, ale i vricnu kontem-
plativnu hibku. A tou solista
ndleZite neprenikol, skor ho za-
ujal brilantny lesk a v tom
sa rozdal.

L. SUSTYKEVICOVA

SF a SFZ s Oskarom Danonom

Ak na podiu Slovenskej filharmonie zaznieva vokalno-sym-
fonicke dielo, je to oby€ajne mimoriadna udalost. Zvyéajne
stoji na cele zaujimava dirigentskd osobnost, dobri solisti a pri
takejto prilezitosti sa vzdy predstavuje [ Slovenska fitharma-
nia a Slovensky filharmonicky zbor na reprezentantivoe] trov-
ni. Nebolo tomu inak ani pri predvedeni Vojnového rekviem
Benjamina Brittena. V koncepcii a nastudovani juhoslovan-
ského dirigenta Oskara Danona hostovali s6listi Magdalena
Hajossyova, Andrej Kucharsky a franctzsky basbarytonista
Jean Jacques Douméne (pred dvoma rokmi sme ho poculi na
MTMI) a k nasej filharmo6nii a zboru sa priradil i Detsky
spevicky zbor Ceskoslovenského rozhlasu. Zbormajstrami boli
Lubomir Matl a Marian Vaeh, Vzhladom na rozsiahlost inter-
pretacného aparatu a nédrocnosf hudobného textu nie je moZ-
‘:‘lé interpretacne zvladnuf takéto diela bez problémov, prete

e

Juhoslovansky ‘dirigent: Oskar' Danon.

naozaj si je potrebné, vazit jeho.zaradenie do dramaturgie
festivalu a navySe ocenit jeho Gderné a vricne .predvedenie.
Po pitnastich rokoch (dielo zaznelo v Bratislave tesne po jeho
vzniku v roku 1865) mali sme op#f moZnost pocut (a v pre-
klade Jely Kréméryovej aj sledovat), jeden z ukéZkovych hu-
dobnych monumentov proti vojne, viimat vysostne angaZované
dielo najvyznamnejSieho britského skladatela tohto storoéia.
Dielo, pohybujuce sa vlastne v dvoch rovindch - prestupova-
nych tradicnym textom Missa pro defundis a frapujicimi bés-
nami anglickeho poeta Wifreda Owena -- znelo neobytajne
plasticky a wvyrecne, Ako  priliehavo a expresivne tvaroval
Danon apardt v nlohe Zalobcu, v ktorom hlavnd dlohu zohra-
vali hlasovo priam znovuzrodeny Kucharsky i mlady Doumé-
ne a s nimi 2z orchestra aj vytleneny komorny sdbor! Kolko
Zmieru a dramatizmu dokazal tento dirigent predviest s Mag-
dalénou Hajossyovou, mimoriadne kultivovanym SFZ, detsk¢m
zborom a na tomto koncerte perfektne hrajicou filharméniou.
V 1uzase sme pozorovali kompozitné i interpretatné umoe-
novanie hudby textom a textu hudbou, s obdivom sme sledo-
vali s akym majstrovstvom oviddal Danon toto myslienkovo
i . technicky nédroéné dielo. Dielo samotné i jeho sugestivoe
podanie nds podnietilo k nejednej myslienke o poslani ume-
leckej tvorby i o mimoriadnosti presvedéivého podania. Pre-
toZze len suhrou vietkych tychto komponentov mohol sa tento
koncert stat udalostou takeého vyznamu, akou skutofne hbol.

V. ADAMCIAKOVA

SOCR s kubdnskym dirigentom

Kubansky dirigent Mannel Duchézne Cuzdn.

Symionicky orchester Cs. rozhlasu v Bra
tislave sa na svojom druhom vystipeni na toh
toro¢nych BHS [11. X.] predstavil pod. taktov
kou kubanskeho dirigenta Manuela Duchesne
Cuzéna, ktory patri k poprednym umeleckym
osobnostiam svojej Krajiny.' S6listami- vedera

boli chyrny americky huslovy virtubz Ruggie-
ro Ricei a kubansky barytonista Ramon Calza-
dilla,

V zname] predohre k opere Straka zlodejka
od G. Roessiniho, ktord svojim charvakteraom
pripomina dalsie autorovo uspesné dielo —
predohru k opere Barbier zo Sevilly, sa SOCR
vypdl k rytmicky strhujicemu a dynamicky
tvarnemu prejavu, Orchestgr pod taktovkod
Cuzana podal v predohre vikon plny spontan-
neho muzicirovania. S velkyim zdujmom sa oca-
kavalo vystipenie Ruggiera Ricciho, s6listu
Koncertu pre husle a orchester e maol, op. 84
F. Mendelssohna-Bartholdyho. Vychyreny ume-
lec. Ktory v minulyeh rokoch patril k huslistic-
ke interpretatnej SpiCke, si predstavil vlast-
nym pofatim diela, ktoré sa lisilo od znamyeh
a zauzivanych spbsobov Interpretacie. Odhliad-
npue od toho, uréité vyhrady moZno mat vodi
miestami intonad¢ne labilnym tisekom a absen-
cii vdcésej umelecke] rozvahy. Tri pridavkové
skladby od J. S. Bacha, N. Paganiniho a Taregn
viak Ricci predniesol ozaj vynikajico, zaujal
technickou suverenitou, brilantnostou podania
krkolomnych pas@zi (Paganinf] a bohatom
diferenciaciou tonovej palety. ¢

‘¢ (Pokratovanie: na 3. str.)
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Z tvorby kanadskych
skladatelov

Medzi interesantné podujatia festivalu sa zaradil tiez
komorny koncert z diel stic¢asnych kanadskych autorov,
realizovany slovenskymi umelcami (10, X.). Odznelo
sest skladieb, odliSnych o do kvality, stylu, zdvaZnosti,
takZe recenzentovi — najméd ak doposial ani jedného
z uvedenych autorov nepoznal — sa nie najlahdie hla-
daju tie spoloéné érty, fo s typické pre kanadski hud-
bu. Azda ich moZno vidiet v dobrej technickej pri-
pravenosti, bezprobléemového tvarovania materidlu —
a zdroveili v istom citovom odstupe, ak uZ nepoviem
chlade, ktory nedovoloval ani posluchdcovi plné zain-
teresovanie a stotoZnenie s hudbou, Slovanska vricnost
a vdsen podania je kanadskym skladatelom cudzia. Dob-
re sa to ukdzalo hned v tvodnom Adagiu pre violon-
telo a klavir od M. Adaskina (1906), kde tradi¢ny,
neoromanticky reliéf nemal zodpovedajicu plnost, sytost
expresie (hrali J. Podhoransky a Z. Poulova). Podobne
Tri fantdzie pre husle a klavir 0. Moravetza (1917),
rieSené inak velkoryso, plochou i rozmachom skoro aZ
»brahmsovské®, nepresved&ili o individualite autora.
Neoby¢ajne ndroény text zvladol V. Siméiske suverén-
ne a opat dokdzal Sirku svojich neustdle rozvijanych
schopnost! (pri klaviri bola spolahlivi H. Gafforova).
Pri ]. Papineau-Couturovi (1916) sme ¢akali, 7e sa vy-
razne prejavi jeho prislusnost k francizskej kultire,
kedZe vietci ostatni autori patria k torontskému okruhu,
kym on k montrealskému. Jeho Drulg gladikové kvar-
teto prinieslo zaujimava hudbu, efektné sonoristickeé
miesta, dobri ndstrojovi posadenost i tektonicky zvlad-
nuty tvar, no vlastnd expresivna zloZka a individualita
vypovede znovu viac-menej absentovala. Ani neoby&ajne
seriGzne pripravenému Muchovmu kvartetu, v ktorom
nam rastie dal$i kvalitny kvartetovy sidbor, sa nemohlo
podarit celkom ju nahradit. Muchovo kvarteto spolu s
flautistkou D, Sebestovon naitudovalp tieZ ukdZku naj-
mladgej kanadske] produkcie. Od 8. Gellmana (1948}
zazneli Mgty II., séria miniatar, kde je mlady sklada-
tel ovplyvneny svojim uditelom L. Beriom a nendsilne
traktovanymi rockovymi prvkami. V kvalitnej interpre-
tdacii boli jednotlivé plochy dobre odliSsené, znamenite
vychddzala sthra. NajatraktivnejSou inStrumentalnou
skladbou boli Relrény pre kontrabas a klavir od ]. Wein-
zweiga (1913), ktory neobyCajne inventne a nazdavam
sa aj vtipne, vyuZil moZnosti ndstroja. V gejzire népa-
dov, podstatne roz8lrujicich klasicky spbsob hry, no
neprekradujicich tnosni mieru, sa perfektne pohyboval
K. Illek. Tento umelec u# dlhSie dokazuje, ¢o vsetko
mo¥no dokdazaf na kontrabase a je sympatické, Ze sa ne-
vyhyba modernej tvorbe — pripomeiime jeho jedinecnu
rozlilasovii nahravku Motivov od E. Tabakova. llleko-
vym spolahlivim partnerom bol E. Marcinger.

Konetne poslednd skladba koncertu sa vyrazne vy-
delila z kontextu popoludnia. Jej autor Irving Srul Glick
(1934) si vybral verSe detf z koncentracného tébora
a zhudobnil ich pre spev a klavir. Ku Glickovimu cyklu
mame pendant aj v slovenske] hudbe: pamétame si Hat-
rikov dojimavy Dennik Tdne Savitovej. Kanadsky ume-
lec chece vo svojom diele ,,1 never saw another butier-
fiy" (U% som neuvidel druhého motyla) podobne ako
nia§ apelovat na Tudské svedomie, pripomina, na ¢o ne-
slobodno zabudnut. Ak uZ v textovej rovine je estetic-
ké podriadené my$lienke, hudbou sa ju snazi eSte citovo
préehibit a umocnit. Luba Baricovd v jedinefnej spolu-
praci s J. Salayom nebola len spevdcky perfektna — jej
Tudsky ponor do diela, sntibiaci sa so vzacnym zmyslom
pre detail i pre vyvolanie atmosféry, priam uchvatil.
To tie detské verdiky, s ich nevinne nevedomou hrozo-
strasnostou, nespievala len umelkyiia, ale tieZ Zena, mat-
ka, ktora chédpe najsilnejSie. Vrcholom bola predposled-
na piesei, majstrovsky vyuZivajica intonadny okruh Zi-
dovského sakrdalneho spevu. Tu veru nebol badatelny
citovy odstup, ktory som spominal na zac¢iatku ako cha-
rakteristicky pre indtrumentdlne ukdzky siacasnej ka-
nadskej hudby. A to je dobre, lebo sa nepriamo potvr-
dilo, aky nedocenitelny vyznam ma pre sGCasné ume-
nie téma, tvorivy zdmer, ako determinuje kompozicny
proces i jeho vysledok. IGOR PODRACKY

Stretnutie
dramaturgov

Jednou z foriem informatno-propagatnej ginnosti Slo-
venského hudobného fondu je i pravidelné kaZdoroiné
usporiadanie Stretnutia dramaturgov symfonickych or-
chestrov' zo socialistickych krajin, Hlavnym zamerom
a ntelom podujatia je oboznamovat ntastnikov s nov-
#imi skladbami slovenskej symfonickej a vokalno-sym-
fonickej tvorby, ale tie# upozoriiova{ ich na overene
hodnaty naej tvorby v tomto ¥anri. O tom, Ze podujatie
méa u¥ svoju tradicin i zdzemie stdlych zéujemcov, pre-
svediila i hojnd i#ast na tohtorotnom 8. roéniku Stret-
nutia, ktoré sa uskutoénilo v priebehu BHS v diioch
13.—15. oktébra. Na pide Klubu skladatelov a Domova
skladatelov v Dolnej Krupej sa zi¥li pracovnici sloven-
skych a teskych symfonickych telies, ako i zastupcovia
20 zahranitia, zo ZSSR, NDR, BCR a MLR. V troch pre-
hrdavkach si vypotuli zo zvonkovych zaznamov skladby
D. Kardosa, A. Otendsa, |, Cikkera, Z. Mikulu, T. Andra-
ovana, M. Novdaka, 0. Ferenczyho, I. HruSovského,
P. Bagina, I. Zeljenku, J. Maloveca, ]. Hatrika, D. Martin-
teka, M. Bazlika a ]|. Benesa, Medzi utastnikov stretnu-
tia zavitalo Bratislavské dychové kvinteto, ktoré do pro-
gramu prispelo koncertom, zostavenym zo skladieb slo-
venskych autorov,

Potiuté skladby ndastnici komentovali postrehmi, na-
zormi a pozndmkami v Zivej diskusii,

Stretnutia dramaturgov, ake o tom presvedéili uz
predoglé rodniky, sa stretdvaji s nédleZitou odozvou, kto-
rii najvystiznejiie dokumentuji dramaturgické plany zi-
tastitovanych orchestrov, v ktorych sa ¢oraz bohatsie a
tastej¥ie vyskytuja skladby slovenskych autorov, =5

Americki sopranistka Jessye Nor-
manova,

Nestdva sa ndm beZné, Ze po do-
zneni koncertu odchadzame s po-
citom dojatia a absolitneho napl-
nenia zo zazitku, ktorému sa bez
nadsadzky da prisadit epiteton —
vysoko umelecky. Takito sviatog-
ni ozvenu v ndas zanechals kon-
certné podujatie (16. X.), na kto-
rom s piestiovym recitdlom vysti-
pila americkd sopranistka Jessye
Normanova, V Bratislave sme ju
mali moznost vidiet a poéut po

Jessye Normanova

prvy raz, i ked v Ceskoslovensku
koncertovala uz viac razy (v Brne,
Prahe) — a bola to pre nds prile-
zitost skutofne nevSednd, Vysti-
peniu  umelkyne nepredchadzala
pompézna reklama (ktord vela raz
vybledne pri samotnych realiza-
cidch), prisla a vystipila bez okd-
zalého ruchu, no obdarovala fes-
tivalové publikum pravym ume-
nim,

Umelkynin hlas a jeho dispozic-
ny ambitus nie je zdaleka vycer-
péavajico definovany odborovym
soprdanovym zaradenim. Nie je cha-
rakteristicky len vrcholmi expono-
vanych vy3ok, ohybnostou &i prie-
raznostou. Je tvarny v celej Sirke
tictyhodného rozpitia, Rovnako
kultivovany a nosny v hlbokych
registroch ako i v jedinecne de-
ceninych a vracnych vysokych po-
lohdch, nostalgicky tmavy, s ci-
telnou davkou moderdcie obrov-
skych rezerv (ltak typické pre vel-
ké zjavy Cernosského vokdlneho
umenia). Problémy a tiskalia tech-
niky akoby pre umelkyiiu nejest-
vovali — nad vSetkymi sa pre-
niesla s neohrozenou samozrej-
mostou, Navyse disponuje mimo-
riadnou schopnostou nardbania s
dynamickymi a plasticko-priesto-
rovymi nuansami,

V programe svojho recitdlu Jes-
sye Normanovd stvdrnila niekol-
ko skladieb z vokalneho diela Sty
roch autorov — Josepha Haydna,
Johannesa Brahmsa, Francisca
Poulenca a Richarda Straussa.
Kazda z nich bola interpretovana
s velkolepym tvorivim gestom:
Haydnovu kantatu Ariadna na Na-
xe naplnila mystickou vricnostou,
Brahmsovych pédt piesni nehou a
pokornou vnutornou hibavostou,
Trois Poéemes de G. Apollinaire
a Les chemis de Pamour Fran-
cisca Poulenca sugesciou atmosfé-
ry, povabom a vkusnym espritem
a Straussovych sedem vokédlnych
opusov velebnosfou a néstojéivou
apelativnostou, KaZdi zo spieva-
nych skladieb umelkyna umiest<
nila v sirom obhzore presvedéivos-
ti vyznania, kazZdej vdychla Zivot-
ni podobu, obdarila viziou, kon-
krétnym, no neopakovatelnym
fluidom.

Znamenitym partnerom umelky-
ne je anglicky klavirista Phillip
Mell. V jeho ponati Klavirny part
neostdva len v pozicii sprievodu,
ale je citlivo inSpirativnym vkla-
dom v absolitnosti hudabnycl si-
vislosti kazdej zo skladieb.

L. SUSTYKEVIZOVA

DVE ZAHRANICNE KVARTETOVE TELESA

SCHUBERTOVO KVARTETO

Raktska &§tvorica mladych, am-
bicidznych (stdiac podla pocet-
nych zahraniénych vystipeni] u-
melcov z Viedne (Florian Zwiauer,
Michael Gebauer, Hartmut Pacher,
Rudolf Leopold), napospol absol-
ventov viedenskej Hochschule fiir
Musik, prisla do Bratislavy (15. X.]
oventena poctami medzinarodného
vyznamu (za soOlistické i komorné
uspechy) a s pritazlivym progra-
mom: J. Haydn (C dur, op. 76/3),
A. Dvoiak (As dur, op. 105), L. v.
Beethoven (F dur, op. 59/1). Uda-
je v bulletine slubovali teda ne-
véedné dojmy a zaujimave kon-
frontdcie. Pravdou viak bholo skla-
manie; uZ vstupné takty prezradili
znatni interpretadni nespdsobnost
suboru. Priezratnd a vzdusSna
haydnovskd {faktira sa potdcala
pod bezohladnymi tudermi technic-
kych omylov a rozpakov, rozmy-
vala sa za vydatnej pomoci né-
strojovej lability (ststavné povo-
lovanie ladenia) a nézorovej ne-
ujasnenosti. Napokon, zbyto&né je
hovorit o nédzore ¢i koncepcii -—
alt dajaka aj existovala, odsunuli
ju do nedohladna zdpasy o pri-
mérne technologické problémy. Vy-
trvalg intonacna vratkost, rytmic-
ké neddéslednosti, nepresné ndstu-
py, nevkusné glissandové sklzy pri
intervalovych skokoch a vymendch
poloh, forsirovanie ténov do ne-
vlddnych pazvukov — to nebolo
doménou iba Haydna, ale vykonu
en bloc, ktory nebezpetne balan-
soval a7 na hranici nonSalantného
amalerizmu.

Je pravda, Ze v lyrickom, uslach-
tilom Dvoidkovom Lente hraci to-
novo pookriali a od Findle sa
ako-tak pozviechali aj vo vyraze,
zalsciplinovali hru, spozorneli pri
frazovani, avsak o skultirneni ich
prejavu napriek tomu vela pove-
dat nemoZno. Kulminaénym doj-
mom zaposobilo napodiv dielo naj-
haklivejsie — poprestdvkovy Bee-
thoven. Zvuk sa skompaktnil a
zhutnil, svoj priestor dostala sna-
ha o dramatickost a vyrazovi
plasticitu, uplatnilo sa aj usilie
budovat istit predstavu v mode-
lovani myslienok, mihla sa dokon-
ca tvorivd zanietenost, i technic-
kych otaznikov bolo tentoraz naj-
menej. Ani tak sa viak tento ra-
zumovsky opus nezbavil taZkopad-
nosti a drsnosti, ani tak ¢in re-
produkcie nepodrdstol k ¢inu Kred-
cie.

HOLANDSKE KLAVIRNE
KVARTETO

Ak vekova pribuznost, rovnaka
interpretatna Skola, podobné pé-
diové skasenosti, k tomu spolocna
vyjadrovacia chudoba a soliddrna
umeleckd nemohticnost boli popri
odvahe vystipit hlavnymi ,pred-
nostami“ schubertovcov, u holand-
ského telesa (Ina Overkkampové

Holandské klavirne kvarteto.

— klavir, Noboyuki Shoda — hus-
le, Klaas Boon — viola, Fred Put
- violontelo) prdve ndzorova jed-
nomyselnost, kolektivna obraznost
¢nela ako najcitelnejsia slabina.

S neporovnatelne vysSou profe-
siondlnou vybavenostou ako ich
viedenski kolegovia, s priliechavou
ddavkou suverenity a istoty, vecne,
veelku presne a technicky spolah-
livo zahrali (16. X.) diela u nas,
Zial, méalo frekventované -— B,
Martinti (1. klavirne kvarteto),
W. A. Mozart (Klavirne kvarteto
g mol, KV 478), R, Schumann (Kla-
virne kvarteto Es dur, op. 47), a
ako pridavok Mendelssohnovgo In-
termezzo, ibaZe ...

Prvorady predpoklad uzkej tea-
movej spolupréace, akou par excel-
lence je komornd hra, spociva v
tvorivej a tvarnej partnerskej po-
krvnosti, vo vzdjomnom respekto-
vani sa, bezvyhradnej podriade-
nosti celku pri maximéalnom nasa-
deni sil. Bez toho sa totiZz 3truk-
tira zakonite rozpaddva do para-
lelne ubiehajtcich epizéd jednot-
livgch aktérov., Tieto skuto&nosti
Holandania nedomysleli — za pl-
noprdvnu komorni hracku sa no-
minovala jedine klaviristka, T po
cely cas s pOsobivou eleganciou
vyrazu tvarovala obliky frdz, pre-
cizne tiefiovala dynamiku a davko-
vala intenzitu ténu, dbala o dra-
maticky Gdin vidy s vedomym
ohladom na charakter Stvorhlas-
ného pletiva. Ostatni, i ked nerov-
nou mierou, neraz sa iba priZzivo-
vali na konte jej neimyselného
umeleckého vodcovstva, Najdbsled-
nejsie v Mozartovi. IsteZe, klavir
v fiom tvori hlavni vystuZ, ak€nu
os stavby, avSak jeho partneri sa
s nepochopitelnym alibizmom u-
tiahli do tuzadia a odtial s obrat-
nou pohotovostou edmociiovali ond
iskrivost, svieZost, bezprostred-
nost, vrodené fo pointy umenia

viedenského majstra. Martini vy-
giel v niec¢o priaznivejSom svetle;
umelci ndleZite vystihli rytmicko-
metrické finesy, ba miestami
{okrajové casti) sa im s tispechom
vydarilo desifrovat neklamnd ¢es-
kil provenienciu skladatelovho ly-
rizmu, no tzkostlivg upriamenost
na stavebné detaily plodila pred-
sa len kicoviti a stfpnutd, maéio
farbista, dejovo statickid, jednym
slovom suchopéarnu koneéni podo-
bu. Dovernejsie si porozumeli iba
so Schumannom: komorne najviac
zovrety a vyvaZeny poodhalil svo-
ju dramaticki hibku a emociondl-
ne podhubie, vtieravy povab a
noblesa jeho melodiky rozohriali
a uvolnili senzibilitu hrdcov, kto-
ri sa tu najusilovnejsie inSpirova-
li v chuti spolutvorit, zladil svoj
vyrazovy radius, oddat sa vnitor-
nej pulzdcii a spriadat jednotnu
ideu umeleckého diania.
Namiesto resumé skromné kon-
gtatovanie. Zvykli sme si u nds na
vysoky Standard kvartetovej inter-
pretacie (pomimo Ziada sa nam
povzdychnat si, Ze pestreisie ko-
morné zostavy sa na nasom podiu
az hriesne zanedhévaji) a préave
tomu kontextu, redlnym saasnym

moznostiam odpovedaiji zdanlivo
kruté slova vyhrad a Kkritickych
komentdrov. Kritiku musi zauji~

mat predovsetkym fakt, k vyhlada«
vaniu ospravedliunjacich a kulants
nych formuliek nieto priéiny [ne-
hovoriac o ich — v kaonetnom dé-
sledku -- Skodlivosti}. Napokon,
posluchdd® nemsa na vyher, Estetic-
ky jav akcepluje v nadeji ¢ohosi
novélo, podnetného, obohacujice-
ho, v otakdvani jedineényeh a ne-
opakovatelnyeh, v priamom zZmyvs-
le slova tvorivych podinov. Zazit-
kova pustota a nuda ho vidy iba
znechuti,

VIERA CHALUPKOVA
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SOCR s kubanskym dirigentom

(Dokon¢enie z 1. str.)

Ziavereéniu Odn Martianu sidasného kuban-
skelio skladatela Harolda Gramaigesa pre ha-
ryton a orchester na texty revoluéného bas-
nika Joseé Martiho spoluinterpretoval Ramon
Calzadilla, jeden z najvyznamnejsich kuban-
skveh vokdlnych umelcov. Calzadilla, patriac
k poprednym osobnostiam Narodned kubédnskej
opery, drzitel vysokych oceneni, medziinym aj
ceny B. Giggliho, v ndarotnom diele kubidnskeho
skiadatela uputal pozornost peknym sondr-
nym hlasovym fondom a presvedéivym vyra-
zom. Symfonicky orchester Cs. rozhlasu vede-
ny kubdnskym dirigentom, sa zvukovo néroc
ného diela, ktorému nechyba dramaticky nd-
boj, zmocnil disciplinovane, s emocionalnym
zaujatim pre obsahovii hibku diela.

NORA KYSELOVA

Strasbursky
filharmonicky
orchester

Hostujici umelci st vZdy festivalovou osobou, sprva
len vonkajSkovou, ak sa k tomu pridruzi v priebehu
vystipenia aj mimoriadna kvalita — obrazom a ozdobou
celkovej nédplne festivalu. VZdy radi privitame zahranic-
ny sibor, ktory prindSa svoje interpretaéné umenie na
ukazkach z tvorby svbjich skladatelov. V nejednom pri-
pade je takyto koncert zdsadnym dramaturgickym pri-
nosom celého podujatia, inokedy zase skyta moZnost
porovhavania domdacej interpretdcie znameho diela s iny-
mi znamymi predvedeniami.

Strashursky filharmonicky orchester so svojim Séfdi-
rigentom Alainom Lombardom prisiel s €isto francaz-
skym programom — Maurice Ravel, Albert Roussel, Hec-
tor Berlioz.

Ravelova Pavana za mritvu infantku, jedna z najpopu-
larnejsich Ravelovych skladieb, bola vhodnym uvod-
nym. dielkom na predstavenie sa orchestra 1 dirigenta.
Nadobudli sme presvedéenie, Ze na padiu je rutinovany
stbor, za dirigentskym pultom stoji plnokrvny muzi-
kant. To sa potvrdilo aj v 3. symfénii g mol, op. 42
Alberta Roussela. Jeho tvorba je v nasich konCindch
Ciastotne obchadzand, preto sme privitali, Ze Strasbur-
sky filharmonicky orchester predviedol prave jedno z
najlepsich skladatelovych diel. Strhlo, vdaka interpretd-
ciiy ktorg podciarkla dramatizmus diela, orchester jsa
zaskvel v bohatyeh kontrapunktickych partidch,

Berlitzova Fantasticki symfonia zaznela dost netva-
ditne, no neodvazujeme sa povedat, origindlne. Alain

Lombard ju predstavil ako inStrumentacne mimoriadne’

bohaté 'dielo [(iste také je), no pre akysi efekt temp,
prelinanie tém, ,vytahovanie“ vedlajsich sprievodnych
hlasov sme boli prvorado ohromeni zvukom, larbou a
dynamickou predimenzovanostou. Miestami sme mali do-
jem, Ze pocujeme celkom nova hudbu, ktora sme v tom-
to diele zatial neodhalili. V kone¢nom dosledku sime
viak do3li k presvedceniu, Ze dielo bolo tym vlastne
v jeho mysSlienkovej podstate ochudobnené, Ze Berlioz
do neho vleZil omnoho viac, neZ len oslnivy inStrumen-
taény efekt. Pomerne mlady (40-roény) Alain Lombard
je iste velkou osobnostou a ma odvahu nekompromis-
ne realizovat svoje citenie hudby. Berlioza ma rovnako
on, ako orchester, plne zaZitého. Bolo by vSak zauji-
mavé mat moZnost podut ho interpretovat Fantasticka
symféniu o takych 15—20 rokov...

Brilantne predvedené pridavky Faureho a Bizeta ko-

runovali tento, po kaZdej strdnke zaujimavy, [franctiz-
sky veder. VIERA LIPPOLDOVA
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Alain Lombard a Strasbursky filharmonicky orchester
#e sfojom bratislavskom wystapeni, Snimka: CSIK

Klavirista Ivan Moravec

Mahler

v podani C.Paitu
a Slovenskej
filharmonie

Na zaverecnom koncerte Brati-
slavskycli hudobnych slaviosti za-
zneli iba dve 2z povodne ohldse-
nych troch diel [nerealizovala sa
Hrusovského Musica notturna ), no
to do rozsahu naplnili casovy roz-
mer symfonického vecera. V Schu-
mannovom Koncerte pre klavir a
orchester a mol sa ako soOlisla
predstavil znamenity cesky ume-
lec Ivan Moravee, dirigentska tak-
tovku zverili argentinskemu hos-
tovi Carlosovi Paitovi, Kktory vie-
dol Slovensku filharmoéniu. Mora-
vee je citlivym muzikantom, ktory
k interpretacii diela pristupoval
s tvorivym nadhladom a s roz-
vahou intelektuala. Preto jeho pre-
jav zaposobil vecnostou, racionéal-
nou premyslenostou a aZ akade-,
mickou presnosfou s primeranou
ddvkou technickej brilantnosti.
Nehral Schumanna ako romantic-
kého autora, exponujuceho pred
verejnostou svoje vnutro, svoje in-
timne city, nehral ho ani — na ¢o
sme najéastejsie zvyknuti — ako
mpoeticki basen®, ale jeho sha-
Zenia smerovali ku klasickému po-
naliu diela tak v koncepcii cel-
ku, ako aj v tvoreni tonu. A pra-
ve v koncepcii do$lo k iste] dispro-
porcii a istym odlisnostiam medzi
klaviristom a dirigentom. Paita
chcel dramatizovat, chcel vyuzit
vietky finesy, ktoré mu partiti-
ra poskytla k tomu, aby ¢o naj-
adinnejsim sposobom vygradoval
tempovi, agogicko-dynamickda i
melickt stranku diela. Prave pre-
to volil pripomalé tempo v In-
termezze a prave preto vznikla ta
aZ neadekvdalna gradicia s accele
random vo findlnom Allegru viva
ce.

To, to u Schumanna posobilo
robusne a ohromujico, v Mahle-
rovej symfonickej skladbe dostalo
intt podobu a iny vyznam, Hoci
1. symionia D dar G. Mahlera stojf
na zaciatku jeho rozlahlych or-
chestralnych kompozicii, st v nej
uz ukryté vsetky atributy skladate-
loviig symionizmu, Ohsahuje cely
rad naladovo-vyrazovych ploch ad
pastordalnych pocnie cez hrdinsko-
titanské, groteskné, smitotné az
po triumfdlne. Je to skvely arze-
nal moZnosti rozohrat celi pale:
tu nuansi, na druhej strane vSak
treba neobydajne citlivo sledoval
architektonicky tvar diela, Aj roz-
saliovo nezvytajne dlhé Mahlero-
ve symfénie potrebuji ruku ski-
seného majstra, ktory dokdze vy-

Balet Kisfaludyho
divadla Gyor

V rdamei BHS predstavil sa na
javisku SND najmladsi baletny
stibor Madarska — balet Kisla-
ludyho divadla z Gyb6ru, na cele
ktoréhe je dlhoro&ny solista ba-
letu Statnej opery v Budapestl
a Béjartovho Dbruselského Ba-
letu XX. storocia I, Marko. Ten-
to stbor, existujuici iba druha
sezonu a zloZeny z jedného ab-
solventského rocénika baletnej
Skoly v Budapesti, patri k pred-
stavitelom modernych snah a
tendencii v tanetnom umeni. Je-
ho uréujicim symptonom je evi-
dentné smerovanie k synkretic-
kému dramaticko-tanetnému
divadlu, silne filozolickému,
pritom vsak dynamickému a
dnesnemu.

Predstavenie, ktoré hostia z
GyGru uviedli v Bratislave, je
kombinaciou 2z dvoch ich do-
teraz uvedenych premiér. P're
bratislavské® publikum to znd-
menalo daldin moznost zauji-
mavého porovnavania v oblasti
tanecného umenia. Predovset-
kym s modernym tanecnym u-
menim hostujtcich telies z Lon-
dyna, Budapesti, Leningradu,
USA (Ailey) a Pozpnane [pred-
stavili sa v Bratislave v druhej
polovicl sedemdesiatych rokov)
ako i snahami domdacich cho-
revgraflov — taneénymi pro-
dukeiami §. Totha, J. Sabovéi-
ka, B, Slovdka a K. Totha.

Diskusia o tom, to je mo-
derné tanedné divadlo, tu do-
stala konkrétnu odpoved 2z vii-
cerych aspektov: spolocenske]
angazovanosti temy, komunika-
tivnosti libreta, syntézy mys-
lienky, hudobného i pohybove-
ho vyjadrenia, individualnosti
chopeografického rukopisu a v
neposlednom rade i1 pregnant-
nosti  taneéného vyjadrenia a
interpretacie.

Vietky tri poniiknuté insce-
nicie sa myslienkovym naho-
jom od seba lisia: Obltbenci
slnka C. Orfla so vieobecnou
myslienkou [udske] existencie,
humanizmu a stastia — Samu-
raj s problematikou jednotlivea
a jeho subjektu — Zaslavenie
R. Straussa s problemom exis-
tencie v Sirdich spolotenskych
shivislostiach, nam poskytli do-
statok priestoru k tvaham o ak
ceptovani i neakceptovani
tychto diel z hladiska komuni-
kativnosti a percepcie danych
tém,

Obldabenci slnka je choreo-
graficka kredcia, ktord vznikla
na podklade scénicke| kantaty
Carmina burana od C. Orlla a
ospevuje Stastie v troch Cas-
tiach — lm Friabling, In taver-
na a Cour d’amours. Choreogril
vytvoril dielo plné optimizmu,
viery v radost a Kkrasu. Sym-
boliku zaSilfroval do postav Sln
ko — Zem — Clovek: je to
hymnus o ¢lovekn Je fo cho

reografia interpretadne suges-
tivne predvedend, plna poliybo-
vej fantazie.

Samuraj, tanecna kompozicia

na hudbu tradiénych ludovych
nastrojov a elektroakustickych
efektov patri k velmi silnym
ZaZitkom vecera, ktory viak nie
je vysledkom exotizmu ndametu!
V tomto diele je najsilnejsou
strankou jednota my$lienky, po-
hiybového vyjadrenia choreogra-
fa a interpretacie. Idea dicla
vyZadovala naprosti presnosta
komplexnost vyjadrovacich pro-
striedkov, mieru jej intenzity a
dynamiky., Prva dast je obra-
zom Samuraja prebudzajoceho
sa do noveého dita v napitom
otakdvani. Druhg cast prezen-
tuje vycvik Samurajov, z Kklo-
rého prysti sila muZskosti, str-
hujuci muZsky tanec v jeho fy-
zickych a technickych naro-
koth a exponuje majstra vy-
cviku, tvrdého a krutého vlad-
cu, ale takisto malicherného a
pominutelného, Tretia, zaverec-
na cast, je opidl obrazom hlav-
nej postavy vynikajuco stvarnes
nej V. Filliipom, obrazom modi-
lujaceho a stracajiceho sa maj-
stra, sklainajaceho sa pred po-
minutelnostou sveta ¢o naslo
a] vyslizng pohybové vyjadre-
nie v symbole nekonecéného le-
tu labuti.
V Zastaveni vyuZil chorecograf
symfonicku hdsen R. Slraussa
Tak povedal Zarathustra, pri-
¢om, samozrejme, volne trans-
ponoval myslienky Straussoviio
diela. V choreografickom stvars
neni partitiry transkribuje
Marko tie prvky, Ktoré nain
spoisabom vystavhy pripomiiaii
neskory romantizmus,  vVedny
problém existencie -- neupros-
ny beh Zivota so vsetkymi jeio
peripetiami, pocnac zrodenim
cloveka, jeho evolaciami, kon-
taktami, vztahmi aZz po jeho
stretputie so smrtou € krutos-
fou — f{voria myslienkovy po-
tencial, ktorému dal chorcograt
primerané pohybove ,osatenie 3
[ste by sa mohlo diskutoval, ¢i
choreogral jasne sprostredkuva
ideu alebo nie. Takylo typ na-
letne) inscendcie vsak nesie so
sebou vzdy moZnost individual-
neho vykladu, Zdajo sa vsak,
#e pohybova partitira vytvara-
la presveddivé asocidcie kmvs-
lienkove] ndaplni  Straussovbo
diela a bola teda v stlade s
primarnym zamerom tvorcov.

Zaverecné poohliadnutie  po
predvedenych tanetnych Koun-
poziciach dava odpoved ua
otazku, v ¢om spociva prinoes
tohto triptychu. Spociva v pre-
zentovani choreogralicke] lvor-
by s akcentom na dnesok, ua
pohyb ako §pecilicky vyjadro-
vaci divadelny fenomen.

TR

Zaber z chorevgratickei kredcie Oblibeonci sloka na hutibn

C. Orffa.

vorit  jednotny gradacny oblik.
Eklatantna ukazkn majstrovskeho
dirigentskeho umenia (yeblo svii
fonickych kolosov predviedol na
minuloraénych  BHS Sergiv  Celi
bidache v nezabudnutelnej kred
cii Brucknerovej VI symlonie. A,
Carlos Paita patri Lk dirigentom
velkého formdatn Jeho Mahler bo!
strhujici, vybudny, impulzivoy,
velkolepy, majestatny, ale aj ly
ricky neZny a bukolicko clivy,
velky stmelujici gradaény oblok
mu vSak nevysiel na jeden dych,

Myesnost jeho gesta hreacl pione .
whtoval, dal vypiknatl jedpotli-
vym  nastrojom  podla ich Tunké-
noski vopartitiare, velimi pekne zdo-
razoil kontrapunklicke miesta ua
priklad v 1. a LI Casti, Slovenska
Ilharmonia podala svoj Standard-
ny vykon, hoci po technickejstran-
ke boli 1o isté nepresnostio |ona-
nriek spomenutym vyhradam, Pai-
lova interpretiacia Mahlerovej 1,
symfonie tvorila dostojny zdver
BHS,

]J. SUHA]DOVA



Polsky komorny orchester
a Komorny orchester festivalu

Brescia-Bergamo

Pozoruhodng statistika z
tohtorotnych Bratislavskych
hudobnych slavnost! hovori o
15  komornych ensembloch.
Skutoénost priazniva na ume-
leckn kvalitu vééSiny zicast-
nenych a zaujimava v sivis-
losti s velkym rozmachom ko-
morného muzicirovania na do-
médcom koncertnom podiu, Pre-
niknutie domdécich siborov na
svetové koncertné podium im
Jotvorilo moZnosti k' daliemu
umeleckému rozvoju. Na takom-
to zaklade buduje svoju ume-
leckt kariéru uz 20 rokov Slo-
vensky komorny orchester s
umeleckym vedacim B. War-
chalom. 1 ked za ten cas pre-
Siel peripetiami vyvoja a hla-
dania, posledny koncert na
BHS opét ukdzal sprdvnost tej-
to cesty. Bol akousi dramatur-
gicko-realizacnou dominantou,
klord urtovala analogie a bo-
la Kritériom hodnOt aj pre zi-
¢astnené partnerské ensemble
z Talianska, Polska, Rakuiska,
ZSSR, NDR. I ked vSetky ne-
patrili k 3SpiCkovym siborom
krajiny, ktoru reprezentovali,
ich nucast na medzindrodnom
festivale stava sa urcujicim
momentom pri hodnoteni hu-
dobnej kultary danej Kkrajiny.
V tom boli jedinecni? Taliani
predovsetkym vo zvukovej kul-
tire, podmienenej iba vynika-
jucimi nastrojmi [l]); Poliaci v
osobnosti dirigenta, v koncepc-
nosti, zvukovej a vyrazovej vy-
stavbe kaZde] skladby; Nemci
v discipline; Sovieti v snahe o
preciziu interpretadni zomknu-
tost a pregnantné rytmické ci-
tenie; SKO vo vyrazove] mno-
hovrstevnosti, brilantnosti in-
terpretdacie kaZde skladby. Roz-
dielnost bola evidentna uz v
kvalite ndstrojov, Kktora pod-
mieiinje zvukovy ideal kazdeého
ensemblu. Preto s poZitkom zne-
Ja Vivaldiho kantiléna u Talia-
nov i Poliakov, zidblesk zvuko-
vého espritu bolo citit dokon-
ca aj u Nemcov, napriek vy-
hradam k umeleckej kvalite,
Warchalovel vlastnia spomedal
vsetkych azda najhorsie nastro-
zndsobuju proble-
vyrovoanim
sibore 5a
savislosti s
zvukom,
tonova

je, Cim sa
my s technickym
ensemblu. O tomto
zvykne hovorit i v
tyrdsim, hranatejsim
no napriek tomu ich

kultira je vysokd a intondcia
tista, Akoby asi hrali na na-
strojoch hostujicich Talianov?
Komorny orchester Gaspara da
Salo festivalu Brescia-Bergamo
(13. X.)  ,priviezol* poOvabné
diela Locatelliho, Vivaldiho,
Marcella, ich interpretacia viak
zapasila so zdkladnymi ruko-
pisnymi chybami v technike,
s nedisciplinovanostou, nahly-
mi tempovy¢mi zmenami, tono-
vou labilitou, Sabhor bol dalsim
Z radu talianskych saborov, kto-
ré iba v takejta ,kvalite® po-
znd nase koncertné podium,
Slavne mend a interpretacné
vzory talianskeho baroka zosta-
vajii ndm i nadalej pristupné
iba 2z nahrvavok. Na$i hostia
hrali Vivaldiho i Locatelliho

Polsky komorny orchester.
predovietkym krasnym ténom
svejich  hodnotnych ndstrojov,
ktore boli, zial, fjedinou devi-
zou celého koncertu., Nesnazill
sa pritom prisposobit skladbe,
Stylu autora, vSetko ponechalt
instrumentélnej posobivosti
svojich slacikov [najmé husli].
I vykony soOlistov boli § or-
chestrom 1 vzdjomne nezosila-
dené a nevyrovnangé, Menda hus-
listov priniesol bulletin bez u-
dania, ktory soOlista v ktorom
diele vystupuje, Hobojista M.
Kiihn i hrda¢ na zobeova [lan-
tu R. Fabriceiani tieZ nepre-
sved&ili o svojich soélistickych
dispoziciach.

Vivaldiho Hral aj Polsk§ ke-
morny orchester s divigentom
Jerzy Maksyminkom (4. X.).
Predstavil sa nam disciplinova-
ny sibor mladych profesiond-
lov, zapdlenych muzikantov,
ktorych vedie vSestranny hu-
dobnik-dirigent, skladatel, kla-
virista. Jeho pristup k interpre-
tovanym dielam bol [ z tohto
hladiska koncepény., KaZdy
opus postavil v interpretatno-

kompozicnej kontinuite, res-
pektoval myslenie autora, ale

prehodnocoval a pretranspono-
vaval ho cez vlastné Kkompo-
zitné myslenie do sicasnosti a
syntetizoval ho do nového po-
natia adekvatneho zvukovému
a interpretacnému obrazu do-
by, I Vivaldiho chépal ako
skladatela-¢loveka, umelca-lilo-
zofa, ktory za krdasou kantilény
a bujarého rytmu fudového tan-
ca skryva hlbokd umeleckd
pravdu, Maksymiuk takto po-
chopil aj jeho Styri roiéné ob-
dobia. Kazde tasti vkladal aso-
bita naladu premien prirody,
ale 1 duchovného rezonovania

¢loveka v nej. Maksymiuk rea-

id

lizoval tito svoju predstavu vy-
stizne v znacne netypickom, ale

mimoriadne posobivom pofati
celého diela. Solista K, Jake-
wicz tvoril salast ensembiu

svojim vyrovnanym, &istym to-
nom, Stylovym prejavom, &im
podporil celkovy umelecky vig-
sledok. Muzikantskd kultivova-
nost, rytmickt pregnantnost a
sOlistické amhicie v komornom
citeni potvrdili i Lutoslawskeho
Prelidia a [aga. Najviicsia zé-
sluha opidt patri  dirigentovi,
ktory postavil toto ndrotné die-
lo na zvukovom kontraste a in-
Strumentdilnej homogenite cul-

k. E. CARSKA

Minsky a Drazdansky
komorny orchester

Do pestrej galérie europ-
skych komornych orchestrov
patrili i Minsky (9. X.) a Drai-
dansky komorny orchester
(15. X.). Ten prvy bol zaloZe-
ny roku 1968, druhy je podstat-
ne mladsf, vznikol iba pred
tromi rokmi. A nepochybne ten-
to moment ovplyvnil 1 droven
abidvoch stborov, Sovietski in-
terpreti si za roky spoluprdce
vytvorili  svoju interpretacnu
tvar — maji vyvaZeny zvuk,
technicky st brilantni, vybudo-
vali si priliehavy repertodr a
pohiad na jeho lnturprular‘i‘u
je tiez jasny. Pri prisnom res-
pektovani notovéhio zdpisu v!clu-
daji do svojej interpretacie
vnutornd vervu, Héndlovi, Co-
vellimuo, Vivaldimu & Bachovi
neodopieraji fantazijné muzi-
cirovanie, ba prave opacne, hra-
jfi ho tak, Ze moZu vzhudit do-
jemm  nestylove) interpretacie.
Prigli teda s koncepciou ne-
zodpovedajicou ,normam®  in-
terpretdcie hudobného baroka,
ale normam nikde nenastylizo-
vanym, ktoré bez ohladu na
§tyl predpokladaju hl‘udamu
nového interpretaéného pohla-
du — jeho vysledkom ma byt
presvedcivost. A v tomto zmys-
le viedol tento sibor jeho ume-
lecky vedici a hlavny dirigent,
ktorého skutotné meno oslalo
utajené — niekde sme sa doci-
tali, Ze je nfm Jurij Ciriuk, inde
Jurij Cirjuk a napokon i Vla-
dimfr Mo¥ensky. Spolu s tym-
to siborom sa uviedol i vybor-
ny hobajista Alexander Pri-

chodko, Ktory interpretoval
Koneert pre hoboj a orchester
a nmrol A, Vivaldiho, AK sa nam
hostia z Minska predstavilli ako

umelei  vyhraneného interpre
tatnéha  nézoru, Drazdansky
kemorny orchester bol o triedn
slabsi — a to prdave v interpre

tacii diel’ Hdndla a Vivaldiho.
Nejednotnost nastupov a into-
nacné problémy rusili sledova-
nie rozvijania hudobného obsa-
hu. A okrem toho, volba inter
preticie Vivaldiho Concerta pre
husle a orchester D dur Grosso
Mogul patrila po kompozi€ne|
stranke k tym najslab8im, klore
na BHS odzneli. Ide zrejme o
jeden zo Sablonovitych baroko
vych koncertov bez hlbsej in-
vencle, Jeho soOlista, umelecky
vedici siboru Manired Scher-
bezné

zer, vsak nezvladol ani

Minsky komorny orchester.

stupajuce a klesajuce pasdZe (z
ktorych vlastne cely soOlovy
part pozostaval], boril sa so
zikladnymi technickymi problé-
mami a na vedenie svojho sd-
boru mu fakticky ani neostal
priestor, Zaujimavé je vsak, ze
tomuto kolektivu ovela viac se-
delo dielo sicasného skladatela
NDR Siegirieda Matthusa — Vi-
zie pre slacikovy orchester, ko
ré zabhrali brilantne a saCasoe
tym I v dobrom svetle predsta-
vili jedného z poprednych tvor-
cov sulasne| hudby vo svojej
krajine. Podobne dspeSne pred
viedli 1 rané dielo Felixa Men-

delssohna-Bartholdyho — jeho
slacikova 9. symfénin, Ak by
sme interpretdaciu tohto diela

porovnavali s  nastudovanim
Mendelssohnovej 11, symfonie
warchaloveami, primat by sme
sl iste ponechall u nas doma
Ale 1 napriek tomu DraZdan
canom nemozno upriet snahu o
muzikédlne a technicky presved
¢ivé zvladnutie tohto diela.

V. ADAMCIAK(?

Slovensky komorny orchester

Dramaturgiu koncertu Slo-
venského komorného orchestra
na jeho prvom z dvoch vysti-
peni na tohtorotn¢ch BHS
(12, X.] tvorili diela A. Moyze-
sa, |. Haydna a F. Mendelssoh-
na-Bartholdyho. Uvodna sklad-
ba ndrodného umelca Alexan-
dra Moyzesa ,Musica Istropoli-
tana® nachadza priamu ingpi-
rdaciu vo vztahu skladatela k
mestu, v Ktorom Zije a tvori,
pricom v hudobnom stvarneni
nadvézuje na formy starSich
Stylovych obdobi. Interpretdcia
skladby v podani warchalovcov
bola plnokrvna, poznaceng mu-
zikantskym zépalom a vervou,
tvorivgym umeleckym zaniete-
nim a zmyslom pre preciznost.
Klasicky odkaz Josepha Haydna
reprezentovala v programe kon-
certu Koncertantnd symfonia
pre husle, vielontelo, hohoj, fa-
got a orchester, op. 84 Hob I,
105. SoOlistami svieZeho Hayd-
novho diela boli Jozel Kopel-
man, Juraj Alexander a hostia
z NSR — hohojista Lothar Koch
a [agolista Klaus Thunemann.
Interpretécia Koncertantne]

symfonie niesla znaky st¢lové-
ho prejavu, kultivovaného mu-
zicirovania a zvukovej vyrovna-
nosti. Prikladnd bola vzdjom-
nd sihra hradov soOlistickeho
kvarteta, Ich hra sa vyznaCo-
vala dynamicky bohatou Skalou
a emociondlnym vkladom, pri-
tom vzdjomné prepojenie kvar-
teta soOlistov s celym orches-
trom pdsobilo muzikantsky vy~
vdZene vo vsetkych paramet-
roch.

Zaveretna Symfonia €. 11 pre
slatikovy orchester F. Mendel-
sohna-Bartholdyho, mladistvé
dielo autora v interpretacii
warchalovcov sa zaskvelo opti-
mistickym vyrazom, spontan-
nym prejavom  spreviadzanym
rytmickou presnostou, diferen-
covanim dynamickych pléch a
priznac¢noun dravostou, Hre or-
chestra nechybala zvukové ho-
mogénnost, ani prepracovanost
vyrazu. Vystipenie Slovenskelio
komorného orchestra s uma-
leckym vedicim B, Warchalom
pripravilo posluchatom tradic-
ne vysoko hodnotny umelecky
zazitok. N. KYSELOVA

Camerata slovaca

Koncert domdceho, komorné-
lio siboru Camerata slovaca v
Koncertnej sieni Cs. rozhlasu
v Bratislave (9. X.] pozostaval
prakticky z predvedenia skla-
dieb dvoch slohovych obdobi ——
klasicizmu a siacasnej epochv.
Domdcu tvorbu skladatelov mla-
dej generdcie zastupovalo Di-
vertimento Igora Dihaka, v kto-
rom skladatel potvrdzuje svo-
ju sdcasna orientdciu na ko-
morny zvukovy prejav. Toto
svieze komorné dielo venoval
autor Slovenskému komornému
orchestru, Vykon orchestra Ca-
merata slovaca pod taktovkon
Viktora Madlka charakterizova-
la homogénnost a vyvaZenost
zvukového materidlu, preciz-
Lost vo vystavbe formy diela,
OUbohatenim dramaturgie Kkon-
certu bolo uvedenie Picassovskej
suity kanadského skladatela
Harry Sommersa. Devittastova
Kompozicia ingpirovana zivolom
velke) osobnosti moderného méa-
llarslva umoZnila siboru rozo-
hrat Siroka Skdlu vyrazovosti
a, rozmanitych odtienkov nélid
— od rozpustilej atmosféry va-
riete az po posobivé meditativ-
no-reflexivne seky, Kantédta
Miseri noi pre soprdn a maly
orchester od Josepha Haydna,
Hob, XXIV, 7, bola prileZitos-
tou pre lyrickd sopranistku

Evu Blabova., Spevacka, ktord
patri u nas k interpretom ko-
morného Zanru, sa prezentovala
premyslenym, koncepénym ndad-
hladom, vuplatnila znaénu vira-
zova skdlu umocnend dynamic-
ky tvarnym, kultivovanym pre-
timocenim diela, Technicky
dobre zvlddnuté pasdaze i fah-
kost koloratiry spolu s decent-
nym prejavom spevacky vygra-
dovali prva polovicu koncertu,
Dalsi solista koncertného pod-
vefera, technicky a muzikant-
sky dobre vybaveny Viktor Sim-
tisko predniesol soOlovy part
Sinfonie & 6 Es dur Jiriho An-
tonina Bendu. Interpretacia so-
listu i siboru neprekrocila ra-
mec priemeru, Zo strany stibo-
ru by sa Ziadalo dielo dosled
nejsie prepracovat a pracovaf
este na zjemnenl detailov. Poso-
bivou bodkon na zaver vysti-
penia stboru Camerata slovaca
bolo uvedenie melodrdmy J. A.
Bendu Pygmalion na text |, |.
Rousseaua, pgvedtivym a za-
Zitym prednesom sa vyznatova-
la recitdcia ¢lena Cinohry SND
Leopolda Haverla. Skiseny in-
terpert umeleckého slova za-
ujal vytribenym, na charakteri-
zacné nuansy bohalym predne-
som v sitlade s hudobnym to-
kom starostlivo nastudovaného
diela. —NK-—

Sovietska hudba na festivale

Zamer organizdtorov — pred-
stavil v ucelenych dramaturgic-
kych blokoch viacero diel roz-
norodych  hudobnych  Kultar
[o. i. kanadskej, slovenskej, so-
vietskejj] -— pokracoval aj v
posledny dep festivalu., Popo-
ladha s koncert reprezentoval
tri mend stcasnych sovietskych
skladatelov: Borisa Cajkovske-
ho, Dmitrija Sostakovita a Ota-
ra Taklakisviliho. Slovensky ko-
morny orchester predviedol v
koncentrovagom nsili, pod tak-
tovkou svojho umeleckého ve-
diiceho Baehdana Warchala 6
etud pre slacikovy orchester a
organ” (V. Rusd] od B. Caj-
kovského. Pomerne rozlahle
etudy -~ napriek snahe o vni-
torna i vonkajsin kontrastinost
-~ sa niesli viésinou v lyrickej
nalade, ktora se klenula pad
dielom ako jednotiaci element.
Romantizujiuci charakter diela,
nie prilis vyr zahrane-
lo viak v inierpretaénom 2o-
vreti, bol akymsi udvodom K
Sostakovitove] piesiove] medi-
tdeli-suite na basne Mariny Cve-
rajevovej, op. 143 -~ jeden z vr-
¢holnych, ktory nesie znaky ne-
<korej tvorby majstra (t. j. pre-
ierovanie vaiterného monoldgu
a vedomi cudnos( | striedmost
prostriedkov v kiavirnem, &j
v spevackom parte), interpreto-
vala Luba Baricovg a Jén Sa-
lay. Filozolicka struna tychio
Siestich piesni pre alt a klavir
potrebuje  isté interpretatne
usadenie a prehlbenle, ktoré
rastie s neustdlym stretavanim
sa spevdka s néaroénym hudob
nym prezitim velkych otdzok,
aké si Sostakovié v poslednych

rokoch Zivata reprizove daval
a predkladal ich, napokon, aj
svojmu posluchacovi, Baricovej
koncepcia a naturel smeruji k
podobnému meditativnemu  to-
nu  lyriky, Gruzinske sveiske
hymny pre muZsky zbor, bicie
nastroje a hartu od Otara Tak-
takisviliho predniesol Praisky
muzsky zbor a muZskd skupina
Slovenského  filharmonickeho
zboru pod vedenim Mireslava
Koslera (zbormajstrom bol aj

‘Pavol Baxa). Spoluiéinkovanie

harfistu  Miroslava Vildnera,
tympanistu Vladimira Bitnera a
Ivana Marka (zvony)] podpori-
lo farebno-koloristickd naladu
diela, vychadzajiceho z gruzin-
skeho melosu a polvfonickeho
vedenia muzskyceh hlasov, Za-
ujimave vyuZitie roznorodych
sOlistickych vstupov {az po fal-
zet] zvyraznilo TaktakiSvilthio
smerovanie k takej koncepci
opusu, ktory chce predstavit
roznorodé vedenia hlasov v po-
sobivom timhrovom ruchi.
Skladatel - Inspirovany Kra-
sou gruzinsketi folklorne] hude
by — tu vedome neopiaifa do-
médcn tradfciu, transpenije
do zloZite] zborove] fakiorv a
ozdobuje tento princip zauji-
mavymi (no prostymi] orpa-
mentami  sprievodnych inStru-
wmentov. Opretie sa o starobyid
domdcu literarnu lyriku, ktorej
1500-roéné trvanie je svojskym

zazrakom kultiry gruzinskeho
naroda, bolo podnetom, odpi-
chom a indpiraénym zdrofom

k napisaniu ,svetskych hy-
mien”, akejsi oslavy ducha Gru-

zincov, > -
I, URSINYOVA
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‘Komorna tvorha
slovenskych
skladateloy

Recenzovat koncert sloven-
skej tvorby, na ktorom navyse
odzneji tri premiéry (10. ok-
tébra o 22,00 h v Divadelnom
stidiu VEMU) je riskantné. Iba
vtedy azda menej, ak je recen-
zZentovou ambiciou podat iba
niekolko svojich dojmov. Pra-
ve to mienim urobif. Podoty-
kam este, Ze v najnoviich pra-
cach z hudobnej estetiky, sna-
Ziacich sa chépat hudobni ko-
munikdciu v Sirokych reldciach
— aj kritika je jej sttastou -
sa dojmy, ¢€iZ%e subjektivny
aspekt vnimania znadne reha-
bilituje. Skimajo sa jeho me-
chanizmy, najmi to, Ze objek-
tivna fakticita diela sa dotva-
ra a realizuje aZ v zloZitom
procese duchovno-praktického
posobenia na lfudl, s dialektic-
kymi spitnymi vézbami.

Jtlius Kowalski je v komor-
nom Zzanri ovefa viac ,,doma®
ako v symfonickom, Tento do-
jem -— okrem autorovej profi-
lovej platne— mi potvrdilo aj
B. slatikové kvarteto. Povedal
by som, Ze je melodicky svieZe,
vyrovnané, plyntce so sympa-
tickou samozrejmostou, aZ uhla~
dené, V ¢om vidiel jeho oso-
bitost? Azda v pdsobivom Lar-
gu. Dojem 2z neho podporilo
uvolnene muzicirujice Travnic-
kovo kvarteto.

Nespominam si, k &omu zZo
slovenskej hudby, ba umenia
vobec, by som mohol prirovnat
De profundis, suitu pre has,
klavir a violonitelo na texty T.
Rozewicza od Romana Berge-
ra. Je to nanajvy§ a zamerne
apelativne dielo, kde sa prelnu-
la textova zloZka s hudbou, su-
gestivitou interpretdcie (S. Kop-
tdk, J. Salay, ]. Podhoransky)
i zvukovo-optick§m dotvorenim
do jednoty. M&j dojem wvznikal
priamo, bezprostredne som vni-
mal zmeny vo vyraze, texte i
hudobnom materidli  (citdcie
pesnitky-riekanky Osievame
micku..., Dies irae, durové
rozjasanie klavira, ufinné pro-
tipohybom, s versami, kantilé-
nu violonéela): no nedovolili
mi proste aby som ich rozobe-
ral, posudzoval, lebo moje vni-
manie sa spolu s nimi ubera-
lo stdle dalej. Po skoncteni bol
mdj dojem natolko celistvy, Ze
z nehp doteraz neviem vyab-
strahovat podstatu, ¢o by De
profundis aspoi ndznakovo cha-
rakterizovala. Prie¢i sa verba-
lizovaniu, lebo nie je spodita-
nim obsahu, obraznosti, tech-
niky jednotlivych zloZiek, ale
celkom novou kvalitou, Pocho-
pit ju Kongenidlne ¢ uz uva-
hou alebo teoreticky, nebude
lahké ani pre nasledujice ge-
neracie ...

Nebalo mi jednoduché vni-
mal po prestavke 1. slatikové
kvarteto , Events" od Juraja Be-
noda, Neviem, ako sa ini do-
kazall preorientovat na celkom
iny svet, problém, zamer, zvuk,
tvar, no modj dojem ostal na
drovni podavania ,pozadia“, z
klorého sa tu a tam vynarali
zmyslupinej$ie tény, nemajac
silu ma dlhsie niest so sebou.
UZitoéné holi dve veci: pre
nas je otazka eufoniCnosti a
dispnantnosti moderne, sucas-
nymi  prostriedkami  riesenej
hudby este velkou zdahadou, le-
bo taZko postihujeme vnitorné
vztahy v danej Struktire, Kto-
ré ju tvoria. To uz nie su vzta-
hy na drovni akordov, ale vidz-
by ovela subtilnejiie, nespoje-
né natolko s [yziolégiou ucha
ako s vedomim. Druhd: nedo
cefinjeme zatial nesmiernu do
leZitost '+ perceptno-interpretac-
ného kontextu, v akom dielo
zaznie,

Ant  Avvenimento ricercado
pre dve slatikové kvartetd a

dychové kvinteto od Jozefa Ma-
lovea nedokdazalo byt tym doj-
moin, ktory by bol ,zrusil*, vo
mne zazitok z Bergera. Pritom
som dafal, poznajic dost do-
verne autorov Styl, Ze by nim
mohlo byf, Ved Malovec -— to
je vyrovnanost, pokoj a alava,
jeho hudba vie dojat svojou
krehkou skromnostou, Zrazu

Bratislavské dychové kvinteto.

tato bola aZ prili§ nevyraznd,
na Com sa vsak celkom isle
spolupodielala nedotiahnuté in-
terpretacia.

Na zaver len zopakovanie:
moje dojmy vlastne nehovoria
o jednotlivych skladbach, ale
len o sihvislostiach, ¢o sa me-
dzi nimi stali v priebehu jed-
ného neobytajného Koncertu.

e

Niekolko faktov negativne
poznamenalo mating, uskutoc-
nené v ramci BHS (11, 10.]) v
Zrkadlovej sieni Primacidlneho
palaca: bola pracovna sobota,
mnohi potencidlni zdaujemel ho-
Ii dep predtym na koncerte slo-
venskej hudby dlho do noci,
v prvej polovici museli usporia-
datelia menif program, Zato vy-
nikajucim spdsobom sa pred-
stavili interpreti: Duo |indrich
Pazdera — Cyril Dianovsky ma,
podla mdjho nazoru, velké per-
spektivy predovéetkym vo svo-
jej umeleckej rovnocennosti,
Ktova je vsak typovo odlisna.
Pazdera redlnejdi a premysla-
vy, Dianovsky [lantazijnejsi a
vynallezavy. V spolotnej pra-
ci nad dielom mozu vdaka tlo-
mu preskoc¢it vzajomne inspira-
tivne iskry, Kkloré ozvlastiujo
potom ich prejav a davaji mu
pecat tvorivého ponoru. UZ dav-
nejsie to potvrdili: Poéme ma-
cabre od Eugena Suchona, kde
objavili nové rozmery zvukove
a vyrazovo-interpretacné; aj
na recenzovanom koncerte to
holo zjavné. Plne zaujali tiez
Fresky od Andreja Otenasa,
hoei v nich inovujacl, osobity
pristup nebol natolko zretel-
ny. Do tretice sme poculi rov-
nako znamy a mnohymi nasi-
mi huslistami naStudovany opus
Dezidera Kardoga, jeho Tri
skladby. Viktor Siméisko ich
hral s plnou, pre neho priznad-
nou disponovanostou, muzikal-
ne a Stavnato: 3koda len, Ze s

jeho ponatim pine nekorespon
dovalo nasadenie
Heleny Gafforovej -— akoby
viac doprevadzala, neZ spolu-
tvorila zvukovy a vyrazovy svet
tejto  extrovertne] hudby. Po
prestavke sa polorecitdlom zo

miernejsie

sicasnej tvorby predstavilo Bra-
tislavské dychové  kvinteto.
Uviedlo Sest inveneil od ta-
lianskeho autora Renata Dio-
nisiho, premiéru Druhého dy-
chového kvinteta slovenského
autora Mira Bazlika a premiéru
Dychového kvinteta madarské-
ho autora Tibora Séraia. [Viet-
ky tri diela st venované nas-
mu telesu.] Bude pomaly no-
senim dreva do lesa pisaf o
prednostiach Bratislavského dy-
chového kvinteta, o jeho ne-
zlyhévajicej technickej istote,
perfektnej sihre, Stylovosti.

Zdobia ich vavriny z domova
1 zahranidia, ceny, dedikacie

Snimka: I. Grossmann

skladieb, Vsetky svoje schop-
nosti demonStrovali aj na re-
tenzovanom koncerte, no abso-
lutérium tentoraz nemo#no dat
autorom. Azda je odvahou hrat
naraz tolko moderny, lebo skla-
datelia Casto pouZivaju tie isté
prostriedky, charakteristicky
spospb hry jednotlivych ndstro-
jov a u posluchdca sa dosta-
vuje unava. V Dionisim sa na-
zov dal spajat s formou, no uz
nie s tvorivou kompozi¢nou in-
venciou — celok dychal fad-
nostou, myslienkovou zriede-
nostou. Miro Bazlik sa v ostat-
nom ¢ase v dvoch kvartetdch
i kvintetach ukazal z inejstra-
ny, nez ho pozname z jeho ve-
cholnych opusov, oratoria Dva-
nast a Cantica. Tam je jeho ja-
zyk syntézou viacerych Stylis-
tickych prvkov, nad Kktorymi
dominuje silny, emotivine ucho-
peny zamer: obsahovo obrazna
vrstva je vytvorena vnimatel-
nymi intonaénymi jadrvami. V
komornych opusoch sa tohlo
sposobu, nepochybne prispieva-
juicemu  ku komunikativioosti
zZrieka, alebo ho ,utajuje” a2
do takych tvarov, Ktore na pr-
vé potutie nemozno desifrovat
Prejav tak ziskava — celkom
obecne vzalé — na sucasnosti,
ale straca na ucinnosti citovei
naliehavosti  a myslienkove|
presvedcéivosti., Domnievam sa
7e aj pre Druhé dychové kvin
teto je priznaényg isty vnator
ny rozpor, povedal by som od
tien ,natenia sa“ do daného
stylu. Pochopitelne, je to iba
moj intuitivny dojem, ni¢ bne
hovoriaci o technickom zvlad
nuti diela, jeho stylovej kohe-
rentnosti a tektonickej vyvaze:
nosti, Musim v&ak zpnovu a zno-
vu zdorazhovat,' Za - (o vsetko
je iba predpoklad. Vobec nie
fe paradox, Ze najlepsie diels
méavajo plno ,chyb* — no po
sobla.

IGOR PODRACKY

DEZIDER KARDOS: 6. SYMFONIA, OP. 45 SLOVAKOFONTA,
OP. 46, SLOVENSKU FILHARMONIU DIRIGUJE L. SLOVAK
© 0OPUS STEREOQ 9110 0880

Azda nebude nosenim dreva do lesa pripomentt si, Ze diela
na tejto platni st nielen dolerajsimi KardoSovymi vrcholnymi
tvorivymi ¢€inmi, ale zdroven posobivo dokonalymi prejavmi
rydzeho slovenského narodného symfonizmu a zdvidznymi hod-
notami v pomere k ostatnej vznikajucej produkeii. V. muo-
hiyeh ohladoch ju vysoko precnievajo a prdve na to sa nie-
kedy, vo vire vidy novych udalosti a premiér, zabuda, Zre-
lost tychto skladieb a ich duchovné bohatstvo, majstrovsky
tvar a citova i myslienkova zavaznost im zarucuji, Ze pretr-
vaji tento cas a ostanu aj v buduacnosti.

Slovenska hudba sa iba niekolko desatroc¢i moze pysit kla-
sickymi hudobnymi dielami, pre aké je okrem Siruktirno-
technickej dokonalosti priznacna obecnda zrozumitelnost a ak-
ceptovatelnost, zosdladenie individudlnehe prejava s duchom
naroda. V nasom symfonizme predstavuju takéto archetypove
diela Slovenska suita |. Cikkera a Metamorfozy E. Suchoia —
@ teraz uz aj Slovakofonia D. Kardo$a. 1 ked je] nazov nie je
prilis IMibozvucny, hudba vietko vynahradzuje. Goralska téma
prechadza v roznych obmenédch a farbach Styrmi variaciami
{pomaly — rychle — pomaly — rychle) ako zakladné into-
nacné jadro. Je to b6lna, zaduméiva melodia, ktora vie Kardos
majstrovsky vyrazovo zmenit v opak, rytmizoval a dynamizo-
vat, no predsa len vtlacila svojou povahou raz celému dielu.
Benkom indpirovany skladatel drZi na uzde svoj temperament,
s laskou — a tak trochu s pokorou — maluje farebny hu-
dobny prad, slobodne sa rozvijajuci, mikky, posobivy., Tu
sa nestriedaji useky hudobnej formy, ale prirodzene sa odvi-
jaju nalady, s nevyhnutnostou vyplyvajiu jedna z druhej. Kap-
dosovské idiomy motorického vzopétia sa dostavaji na druhy
plan, respektive st v Slovakol6nii uplatnené funkéne, decent-
ne, Descendentnému charakteru témy zodpoveda tieZ utiSujaci
sa, spomalujici hudobny pohyb. Je zaujimavé, Ze ndznak tejlo
goralskej uspavanky zapocujeme v Celestovych zdveroch dvoch
casti z predchéddzajiceho KardoSovho opusu, 6. symfénie. Ge-
netické pribuznosti medzi nimi teda si, no dikcia symfénie
j¢e imého, nie maliarskeho rodu. Pre iiu je charakteristickd
wvyrazova prudkost, dynamickosft, hustota faktiry® (ako v dob-
re naStylizovanom a obsaznom texte na obale pise M. FéldeSo-
vi), takZe vysledny tvar méZeme zaradif medzi také projekty,
ktoré mienia predovietkym drzat prst na pulze sicasnosti.
Fravda, o to fcinnejSie zaposobi silné, velkolepé (gradacia
pred zdaverom!) Largo, vyuzivajuce — podobne ako tretia
cast Slovakofonie — prehovor slacikov na vyjadrenie najvrac-
nejsieho spevu.

7 povedaného je zrejmé, Ze Ladislav Slovak stdl s orches-
trom Slovenske]j filharmOnie pred narotnou tlohou a zvlddo!l
ju po vietkfch strankach jedinetne. Nazdavam sa, Ze dirigent
doverne poznajici Kardosov §tyl sa tu v plnej miere dokéazal
podriadit jeho novym tonom a stotoznit sa s jeho hudbou.
Najm# v Slovakofonii obdivujeme mikkost zvuku, krdsne séla
husli, flauty, hoboja a vnitorne uvolnené plynutie, ktorémun
véak nechyba citova rozochvelost a naliehavost. Precizns
odmeriavanie sily vrcholov umoZnilo Slovakovi vytvorif plas-
ticky zvukovy reliéf, do ktorého sa v pravy cas zapédja kaZda
myslienka, farba ¢i ndlada. O perfektnom zvladnuti brisknych,
motorizmom hnanych miest Kardosovych partitir Slovak uZ
neraz presvedcéil: tu spoznavame jeho umenie v celistvej, dia-
lektickej sihre temperamentu a pokoja, vasne a citu, rozma-
chu a midrej vyrovnanosti. V intencidch majstrovskej, krdasnej
hudby vznikla teda tieZ interpretatnd kreacia vysokej tvori-
vej drovne. —ip—

$en
JOSEF SUK: SBORY (Ctyii zpévy pro muisky shor na slova
lidové poezie op. 18, TFi zpévy pro smiseny shor op. 19
a Deset zpevi pro Zensky shor na slova lidovgch pisni
slovanskych s doprovodem Kklavirm na &ty¥i roce op. 15.)
FRA%!;:I?I'{(AI-‘ILHARMDNIUK? SBOR — SBORMISTR JOSEF VE-
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Na nas trh sa dostala vzacna platiia velkého vyznamu, Moz-
1o, ze kazdy so mnou nebude siblasit, ale Sukove zbory pred-
stavuji vokdlne skvosty a nepostradatelne dotvaraja profil
hudby na zaciatku nasho storocia. Prehovoril tu vzdy majster,
ktory hlboko citil text, mal zmysel pre proporénost zborovej
kompozicie a vedel sugestivne vypovedal obsah textu alebo
cielovy zamer. Prvé Styri spevy si na slova srbskej ludovej
poézie, akcentuji typicky vzdor a arcéita haladitnost, v pos-
lednych Desialich spevoch piit vychadza zo slovenskej [udovej
poezie. Jusel Suk je vokdiny poet, €lovek, ktory casto cez
svoju lyricka citlivest vie vypovedaf | zavaZnejsi obsah. Kom-
poziéna laktira je jednoduchsia ako'v jeho symflonickych die-
lach. VystiznejSie moZno o nej povedaf, Ze je uvaZliva a maj-
strovsky oprostuje zdakladna faktiru od vietkgch zbytoCnosti.
Zda sa mi vsak, Ze eSte vidcsia zasluba patei interpretom. |e
to interpretované na hranici skutofného majstrovstva, doko-
nale precitené, skvele deklamované a Co je zvIlaSt pozoru-
hodné, Ze vysoké hlasy sklbujn celé kompozicie, zaobluja ich,
zneziiuja. Neviem, ¢ mame na Slovensku taky majstrovsky
zbor pre koncertnt zhorovi literatdru. Mam totiZ na mysli ta
fareboi jednotu hlasovych skupin, dravost" hlasov | obrovské
skusenosti zbormaistra, kioré tento umelec cely Zivot zbieral,
gradoval, sam v sebe ftriedil, aby ich napokon vydéval v tak
priezracnej umeleckej ¢istote, Odporacam plathu kaZdému, kto
chece nasat trochu hrdosti nad tym, %e sme na prelome storo¢i
mali u nds faké velké skiadatelské zjavy s takym svojskym
kompozitnym myslenim a takym nehynlcim spolotenskym
dopadom ieh tvorhy Z, NOVACEK
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CHRISTINA
ANGELAKOVA

Zaveretné predstavenie Verdiho
Trubadira na tohtoroénych Za-
mockych hriach zvolenskych holo
sviatkom dramatického vokalneho
kumstu, sviatkom it§lovej verdiov-
skej interpretacie. Zasluhu na tom
ma bulharsko-slovensko-gpaniel-
sko-rumunské kvarteto predstavi-
telov hlavnych solovych partov,
Svedkami tohto v naiich relacidch
nekazdodenného vetiera, bola pol-
tisicka nadfenych stredosloven-
skych divdkov a vari tucet Brati-

slovtanov, kiori nelutovali tas, ne- .

zlakli sa cesty, netypického chia-
du tohtoronyeh jilovych vederov
a vielitcoho iného. Kto nebol pri
tom, nech radsej zdrZanlivo poml-
&i. Zahranitni spevdci predstavuji
Spitkové zjavy svojich ‘opernych
kultdr a si pojmami aj v medzi-

narodnom kontexte. Spaniel Fran-

cisco Lazaro bol chronologicky
jednym z prvych iberskych teno-
ristov, ktori v poslednom dvadsaf-
roti prenikli na svetové javiska,
rumunsky barytonista Dan lorda-
chescu spieval v poslednych pit-
nédstich rokoch vari na vietkych
velkych opernych seénach vratane
Scaly (v sezone 1974-75 v nastudo-
vani Belliniho Puritdnov po boku
Freniovej a Pavarottiho) a mlada
hulharskd mezzosopranistka Chris-
tina Angelakova predstavuje sa v
nasledujiicich riadkoch.

Leto je davno za nami. Co vlast-
ne robite na prelome oktébra a
novembra Christina Angelakova?

— Vybalujem ,mexické kufre"
a zdroveil sa uZ pripravujem na
dalsiu cestu, Tentokrédt len na skok
od Sofie — do Atén, V Mexico Ci-
ty som v dlohe Ulriky z Maskar-
ného balu debutovala na americ-
kom kontinente.

Doma si vas prili§ neuziji ...

~— So sofijskou NAarodnou ope-

Bulharskg mezzosopranistka Chris-
tina Angelakovd ako Azucena v
banskohystrickej inscendcii Verdi-
ho Trubadira predvedeného na
tohtoroEnyech Zvolenskych hrach
zamockych, Snimka: K. Miklosi

rou mam zmluvu na dvadsat pred-
staveni v sezone, jej velkia cast
travim na zahrani¢nych javiskach,

V sedemdesiatomtretom ste zis-
kali prvit cenu spomedzi Zenskych
hlasov na Medzindrodnej satazi
mladych opernych spevikov v So-
1§ GRS

— Nemensi vyznam Vv mojej
umeleckej biografii malo dvojroc-
né Stiudium v mildnskej Scale s
maestrom Pastorinom a legenddr-
nou Ginou Cignovou. UZ polas Stu-
dijného pobytu spievala som v Sca-
le Ulriku, Jokastu v Kralovi Oidi-
povi a Erdu v Zlate Ryna. Od tych
tias som jednou nohou vlastne
stdle v Taliansku.

Kde viade?

— V Scale, v janovskom Carlo
Felice, v benatskom La Fenice, v
Teatro Massimo v Palerme, v Teat
ro Reggio v Parme (s povestne
najprisnejsim publikom na Appe
ninskom polostrove), v Rime, Turi-
ne, Neapoli, Bari, Modene. Spievala
som uz aj vo Viedni, v niektorych
zapadonemeckych divadlach, v Ni-
ce, Monie Carlo, na festivale ta-

lianskej eopery v Bilbau, na Ka-
narskych ostrovoch,

V&g repertoar?

— Rossiniho Angelina (Popolus-
ka) a Izabella (Talianka v AlZi-
ri]), Belliniho Adalgisa, Donizetti-
ho Leonora z Favoritky, Jane Sey-
mourova z Anny Boylenovej, kra-
locvnad AlZbeta z Marie Stuartovej,
Verdiho Azucena, Amneris, Eboli,
Ulrika a mezzopart z Rekviem, Lau-
ra v Gioconde, princezna v Adria-
ne Lecouvreurovej. Zo slovanské-
ho repertodru najcastejSie spievam
Olgu z Eugena Onegina, Marfu z
Chovansc¢iny a Marinu Mniskovi
Zz Borisa Godunova.

A komorny spev?

— Na piesne niet asu, ale kon-
certné podium, to si aj verejné
rozhlasové nahrdvky koncertnych
predvedeni opier v Turine, Mild-
ne, ¢i Rime, takisto, povedzme,
Rossiniho Stabat mater, ¢i Mala
Missa solemnis, So sldvnymi Vir-
tuosi di Roma a nemenej Kkvalit-
nymi Solisti veneti spievala som
v oratoriach Vivaldiho a Cavalli-
ho. Na pOde Akadémie sv. Cecilie
v Rime ucinkovala som pod tak-
tovkou Petra Maaga v Jandlkovej
Glagolske] omé$i spolu s opernymi

kolegami — tenoristom Verianom
Luchettim a basistom Paolom Wa-
shingtonom.

Najslavnejsi partneri?

Montserrat Caballéovd, Franco
Corelli, Luciano Pavarotti...

S ktorymi velkymi dirigentmi
ste doposial spolupracovali?

— Najviac som umelecky ziska-
la od Maaga, Sawallischa, nebphé-
ho Americana Thomasa Schipper-
sa, od maestrov Molinari-Pradelli-
ho a Gavazzeniho. Velmi inSpira-
tivne sa pracuje s Brunom Barto-
lettim,

S akymi timami ste spievali pos-
ledné predstavenia Trubadira pred
vystipenim u nés?

— Spomeniem na ilustrdciu hé-
dam len posledné partnerky v iilo-
he Leonory — moju sldvnu krajan-
ku Rajnu Kabajwanskud, mladi ta-
liansku primadonu  Katiu Riccia-
relliovii a Ziarvivi stdlicu Renatu
Scottova,

Zaznamenal: BRAND DANULIG

List z Budapesti

Zaciatok 97. opernej sezdny v
znamej budove Mikldsa Yblg je
nepredvidane dramaticky., Priam
Sokujuco zapdsobila v prvgch sep-
tembrovych  dnoch zverejnend
sprdvq "o nekompromisnom preru-
Seni prevddzky na scéne Stdinej
opery v Budapedti,

Takmer storotng budova, ktorej
technické zariadenie sa podas jej
existencie sotva zmenilo, je zreld
na rekonstrukciu. Podla pévod-
nych pldnov sa malo zafat s re-
konstrukciou uf v roku 1976, ale
pre rdzne umelecko-technické pri-
diny sa termin presunul na rox
1633. Pravidelnd predsezénna tech-
nickd kontrola javiska mala viak
neotakdvane smutné vysledky. Zis-
tilo sa, Ze nosnd konStrukeia spod-
ného a horného javiskového pries-
toru podlahla nepredvidane prud-
kemu zostarnutiv a dostala sa do
lakéhao kritického, pre kaZdoedenni
dynamicku prevddzku nevyhovuji-
ceho havdrijného stavu, Ze kom-
pletne pripravend sezéna sa mu-
sela odrieknut. Napriek tomuto
smutného osudu, kompletné rekon-

Strukéné  prdce  nemobiu byt
promptne zaéaté, nakolko neruse-
nd prevddzka na druhej scéne v
Erkelovom divadle je plne viaza-
nd na administrativno-skisobné
priestory materskej budovy. Pre-
chodne bude slizit materskd bu-
dova nadalej tymto ucelom, ba do-
konea po fixovani javiska budii
tu pravidelné koncerty Filharmo-
nickej spoloénosti.

Popri tejto neuteSenej skutod-
nosti v historickej budove, v Erke-
lovom divadle sa podla pldi%: roz-
svietili svetld k sldvnostnému otvd-
raciemu predstaveniu  ndrodnef
opery ,Bdnk bdn® od Ferenca Er-
kela., Sklamani boli ti, ktori sa
tesili na prog hostufiicu hviezdu
sezény Mirellu Freniovi, ktord sa
mala predstavit v Budapesti ako
Mimi a Desdemona; pre ndhle o-
chorenie odriekla obidve vystiupe-
nia.

Wanda Bargielowska, mezzosop-
ranistka varSavského Velkého di-
vadla, sa predstavila najprv v kos-
tymoch princeznej Eboli, potom
ako egyptskd kralovskd deéra Am-

neris, a tulo jej kredciw som mal
moznost z  hladiska  sledovat.
Umelkylia sa vyznaduje predovset-
kym pekne sfarbenym, dobre ovld-
dangm, objemnym a plnozvuénym
hlasovym materidlom, priéom jej
Stiil tvorenia tdnop a spésob vy-
spievania melodickgeh  oblakov
jasne prezrddza tuspeiné talianske
Skolenie. |ej herecky prejav bol
viak poznafeny akousi meravos-
tou a z komplexného charakteru
postavy vyzdvihla iba érty miluji-
cej Zeny, bez patriénej hrdosti a
vznesenosti  svojho  krdlovského
povodu,

Predstavenie malo dobrit droverii,
dominovala perfektnd, rytmicky
svieZa dirigeniskq prdca riaditela
Andrdsa Mihdlya a nezvydajne dy-
namicky chdpand postava Ramfisa
vu velmi presvedéivej interpretdcii
I'erenca Begdnyiho.

V tomto birlivom obdobt Zivola
Statnej opery zadina vyddvat Hun-
garoton  historickn  sériu  archiv-
nych rozhlasovijch zdznamov ako
Zing  pamiatku sldvneho obdobia
96-rocnej histérie opery v Buda-
pesti, ked predstavenia dirigoval
Otto Klemperer.

JOZEF VARGA

L

Jubileum operného herca

Opernd tvorba dvadsiateho sto-
rocia si ani v svetovych reldciach
nemoze stazovat na nedostatok
vyraznych interpretaénych osob-
nosti. Podstatne menej je uZ tych
herecko-spevickych zjavov, ktoré
sa rovnako samozrejme citia vo
frdze mozartovskej, ¢i verdiovskej
kantilény 1 v modernej hereckej
expresii a parlandovom sprechge-
sangu sucasnej tvorby. Jednou zo
svetlych vynimiek je jubilujici ta-
liunsky basista Nicola ROSSI-LE-
MENI (nar. 6, novembra 1920), —
Vpdd dvadsat3estrotného derstvé-
ho absolventa préavnickej fakulty
na najvicsie talianske javiska v
prvej povoinovej sezéne bol impo-
zantny. Debutoval Musorgského
Varlaamom v Bendtkach, a to po
hoku takych hviezd svojho odbo-
ru, akymi boli Tancredi Pasero
(Boris Godunov] a Boris Christoff
[Pimen). E&te v tom istom roku
ho privitala veronskd aréng
(Ramfis v Aide], kde o rok neskor
bol zainteresovanym svedkom —
v kostyme Alvisa — pri legenddr-
nom debute Marie Callasovej, Dlho
na seba nedali ¢akat ani pozvania
zo Scaly a Metropolitan Opery.
Viac nez dvadsat rokov nadchynal
Rossi-Lemeni na najvdcsich oper-

nych scénach charakterovo Zivymi
a vokdlne brilantnymi postavami
svojho neobyCajne Sirokého kla-
sického repertoaru. Tato galéria
zatina Héndlovym Jiliom Caesa-
rom a obsahuje ndroéné partie
mozartovské [o. & Leporella i Gio-
vanniho), rossiniovské, donizet-
tiovské, belliniovské, verdiovské,
velké tlohy v dielach francuzskej
opery 19, storo¢ia. Roky patri k
najvyhladavanejsim predstavite-
fTom vSetkych troch Mefistov —
Gounodovho, Boitovho i Berliozov-
ho. V talianskych naStudovaniach
nemeckeého klasického odkazu je
Orestom, barénom Ochsom, Dal-
landom, kralom Heinrichom z Lo-
hengrina, Kasparom z Carostrelca
i Pizarrom. Syn Taliana a Rusky,
prvotriedny spevdk a velky cha-
rakterovy herec hyri dispoziciami
aj pre velké postavy ruskej klasic-
kej opery — Ivana Chovanského,
Dosifeja, Cerevika zo Sorotinské-
ho jarmoku, Korsakovovho Ivana
Hrozného a najméd gigantickia po-
stavu Borisa Godunova, ktord vy-
tvaral do stopétdesiatkrdt, vo ve-
ronskej aréne { v BolSom — v
dokonalej rustine,

Velki dast umeleckych sfl, naj-
md v zrelom veku, venoval tento

ojedinely operny herec interpre-
tacii modernej opernej tvorby.
Pizzettiho Lazar v Jairovej dcére
a Auriga vo Faidre, tstredné po-
stavy v operdch Rosselliniho a Ro-
tu (znamy aj ako autor hudby k
najviacsim filmom Viscontiho a
Felliniho ), v Napoliho Dubrovskom
[podla Pudkina ], Zafredov Wallen-
stein, grol Salina v Muscovom Ge-
pardovi [postava vo filme L. Vis-
contiho stvarinovang Burtom Lan-
casterom) — nad vietkymi tymito
prileZitostami tytiaci sa Eddie
Carbone v svetovej premiére Ros-
selliniho Pohladu z mosta a Bec-
kett v prvom uvedeni Pizzettiho
VraZdy v katedréle ... Hned vedla
postav pévodnej talianskej oper-
nej tvorby zaujimaji v umeleckom
profile Rossi-Lemeniho miesto Blo-
chov Macbeth, Prokofievay titulng
hrdina Hréacda, Milhaudov David,
diabolsky Claggart z Billyho Bud-
da (Britten), Bartékov Modrofiz
a Bergov Vojcek. Pri strudnom
opise origindlnej a bohatej lud-
skej 1 umeleckej osobnosti Nico-
lu Rossi-Lemeniho nemozno obist
konsStatovanie, Ze je aj majstrom
slova [(vySlo mu kniZne niekolko
zbierok bésnf), %e hol najprv za-
tom Tulio Serafina a potom man-
Zzelom sldvnej rumunskej, v Ta-

liansku  pésobiacej sopranistky
Virginie Zeaniovej. —B]—
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Pri prileZitosti 100. vyro#ia smrti J. Offenbacha uspo-
riadala Opera v Koline v diioch 4.—17. oktobra velkia
Offenbachidadu na pocest kolinskeho rodédka. Uvodnym
predstavenim bolo predvedenie baletu ,Jacques” od
I. Burtha a J. Ulricha (4. X.). Domdei operny sibor
prispel do programu podujatia viacerymi predstavenia-
mi opery ,Hoffmannove rozpravky“ (dirigent: J. Prit-
chard, réZia: M. Hampe) a operetou ,Perikola“ (diri-
gent: G. Fischer, rézia: |. Cox). Operné $tidio uviedlo
niekolko Offenbachovych jednoaktoviek — ,Fortuniova
pieseii“, | Zasnuby pod lampasom"“, ,Dvaja slepci”, ,Man-
#el za dverami“, Komicka opera z Berlina sa predsta-
vila Felsensteinovou inscendcion operety ,Modrofiz*
(7. X.) a scénickon feériou ,Cesta na mesiac“ (réZia:
]. Savary, 10.--11. X.). Na zaver vystipil bruselsky Ba-
let 20, storotia vedeny M. Béjartom, ktory programom
Gaité parisiéne" vzdal poctu pariZskemu skladatelovi —
zakladatelovi operety.

Podobne magistrat mesta Oifenbach (NSR) usporiadal
pri tejto prilezitosti v rozpiti 4.—18. okidbra viacero po-
duojati pod ndzvom Offenbach v Offenbachu,

K bliziacemu sa 100. vyrotiu zaloXenia Berlinskej fil-
harménie (1982) obdrzali tvorivé objedndvky na vznik
novych diel viaceri renomovani skladatelia sutasnosti:
Leonard Bernstein, Hans Werner Henze (venuje orches-
tru svoju budicu 7. symfoénin), Krzysztof Penderecki
(predstavi sa Violontelovym koncertom), Alfred Schnitt-
ke (komponuje pre tato prilezitost Koncert pre husle
a violontelo), Isang Yun a Udo Zimmermann,

Na 4, filharmonickom koncerte Filharmonického or-
chestra mesta Norimberg uskuto&ni sa 5. IL. b. r. eurfip-
ska premiéra nového diela Witolda Lutoslawského. Jeho
nNoveletty pre orchester” (1979) zazneji v nastudovani
divigenta Gabriela Chmuru.

Mestu Londynu pribudni v roku 1981 nova koncertn&
siefi s kapacitou asi 2000 sedadiel a divadelna sdla s
1100 sedadlami. Novd budova s oboma sdlami, Carbican
Hall, bola pestavend na objednavku mesta Lond§n, Svo-
ioh kt‘mcerly bude v nej davat London Symphony Or-
chestra.

V Carnegie Hall v New Yorku predstavil sa novy or-
chester — American Philharmonic Orchestra, Dirigentom
prvého koneertu nového orchestra bhol Joseph Rohan, po-
chddzajici z Cejlonu,

Na II. dirigentskej sfitaZi Hansa Swarowskeho vo
Viedni ziskal 1. cenu Michael Morgan (USA), 2. cenn
Salvador Mas (Spanielsko), 3. cenu rovnakym dielom
Dimitri Demetriades (Grécko) a Tamas Koncz (Madar-
sko). Cestné diplomy ziskali: Carlos Kalmar (Rakasko)
a U Schirmer (NSR).

V norimberskom Hudobnom divadle uskutogénila sa
11. X. na ivod novej sezony 1980-81 premiéra doteraz
nepredvedenej opery ,Der Traumgidrge® od Alexandra
Zemlinského. Dielo komponované v rokoch 1904 az 1908
mienil nastudovaf vo Viedenskej dvornej opere Gustav
Mahler, v désledku jeho odchodu do New Yorku v r.
1907 sa v¥ak premiéra neuskutonila. Terajdiu premiéru
hudobne pripravil dirigent Hans Gierster, réZin mal Mi-
chae] Hampe, vypravu navrhol Ekkehard Griibler,

Znamy choreogral John Neumeier chce v tejto diva-
delnej sezéne predviest Bachove Mati&ove pasie v balets
nom stvarneni, Premiéra je napldnovana na fjin budd-
ceho roku, kedy sa budi konat v Hamburgu Nemecké
evanjelické cirkevné dni.

Tohtorotny uZz 30. ro¢nik Berlinskych slavnostnych
tyzdiiov (1. IX. — 6. X.) baol venovany tvorbe Igora
Stravinského, Heslo festivalu — Opus Stravinskij —
holo dokonale zohladnené v programovej dramaturgii,
ktora prezentovala vietky skladatelove diela, Na festi~
vale vystapil cely rad vynikajiicich interpretov: Polli-
ni, Sinpoli, Karajan, Craft, Zender, Albrecht, Marylin
Horneovd, Cathy Berberianova, Dietrich Fischer-Dies-
kau, moskovskd Komorna opera s inscendcion opery Zi-
vot zhyralca,

Néarodné divadlo v Mannheime bude dalfou scénon,
ktora 21, méja b. r, uvedie operu ,Lear“ Ariberta Rei-
manna. Titulni idlohu bude spievat Franz Mazura,

Diia 18, jiina uskutotnila sa v Madridskej opere pre-
miéra opery ,Basnik“ od Zpanielskeho skladatela Fre«
rica-Morena Torrobasa. Nova opera je venovang zndme-
mu_$panielskemun tenoristovi Placidovi Domingovi,

Cenn Roberta Schumanna 1980 udefovani ka¥doroéne
mestom Zwickan obdrzali komorny spevdak prof. Theo
Adam a generdlny sekretdr madarskej Spolotnosti Fe-
renca Liszta prof, Miklas Forrai,

Brazilsky skladatel a basnik Vincius de Morais zomrel
v Rio de Janeiro vo veku 66 rokov, Mnohé jeho bésne
boli zhudobnené a dosiahli v tejto podobe znatni po-
Fulariiu. Svetozndmym sa stal svojou hudhpu k filmu
sierny Orfeus (Orfeo Negro).

Richard Armstrong, 3éfdirigent waleskej Néroduej
opery v Cardiffe, nagtuduje v berlinskej Komickej opere
operu Peter Grimes od Benjamina Brittena, RéZiu opery,
ktorej premiérové predstavenie je naplanované na ja-
nudr budiceho roku, bude mat Joachim Herz,

Rakiisky dirigent Walter Weller prevzal od nastava-
jiicej sezény miesto ¥éfdirigenta londynskeho Roval
Philharmonic Orchestra, Stdlym hostujicim dirigentom
orchestra bude sovietsky dirigent Jurij Temirkanov.

Francizsky skladatel a dirigent Pierre Boulez pise
operu na objedndvku parizskej.Velkej opery a mildnskej
Scaly. Ma hyt premiérovo uvedena na jeseji 1985 v Pa-
viZi a neskor predvedena i mildnskou Scalou.

»Pripad pre Sherlocka Holmesa“ je pracovny ndzov
chystanej hudobnej krimindlky, na ktorej v sitasnosti
pracuji skladatel Gerd Natschinski a libretista Jorgen
Degenhardt, Premiéra nového diela by sa mala uskutog-
nit na budiici rok v Erfurte,



Profesor 5 aaf

Bohumir Stédroii
75-roény

Medzi Ceskymi muzikologmi starsej ge-
neracie jedno z pajvyznamnejsich miest
zaujima univ, prof. PhDr, Bohumir Stad-
roil, DrSc.,, ktory sa diia 30. oktobra
1980 dozil sedemdesiatichpiatich rokov,
V rdmeci jubilejnej zdravice nemoZno ani
zdaleka zachytit napr. jeho neobytajne
bohatd, plodnd a vynikajicu badatel-
skl prdacu o Zivote a diele Leo%a Janac-
ka, v klorej uZz od svajej mladosti ne-
unavne s laskou sleduje, skima a spri-
stupiivje doma I v zahrani¢i zjav a skla-
datelské dielo tohto jedine¢ného velikina
Ceskej hudby mnohymi §tadiami, mono-
grafiaml a tieZ zdsluZnou prdcou edié-
nou, predndskovou a pod,

Profesor Bohumir Stédroii, roddk z
Vyskova, pochddza zo Siroko rozvetve-
nej rodiny muzikantov, znamych ui v
troch generdcidch: otec Frantisek bol
uznavany a oblibeny kapelnik a vybor-
ny hudobny pedagbg a organizator. Za-
kladné hudobné vzdelanie poskytol mno-
hym vySkovskym Ziakom a medzi nimi
vyskolil aj péat svojich synov a dcér,
Z nich ako koncertni umelci alebo skla-
datelia vynikli Vladimir, Milo§ a Jan a
z tej tretej generdcie Stédroiiovcov je
coraz zndmejsi spevak popularnych pies-
ni Jifi a muzikolog i skladatel Milos.

Napriek tomu, Ze n4$ jubilant mal v
prvom rade ambicie vedecké, svoje hu-
dobné nadanie rozvijal Stadiom hudob-
nej tedrie u Josefa Blatného a klavir-
nej hry u Viléma Kurza, takZe sa vy-
borne osveddéil ako pohotovy klavirista
na verejnych koncertoch a nahravkach
komornej tvorby, spoluicinkoval s Mo-
ravskym kvartetom a Moravskym dy-
chovym kvintetom. V Brne uviedol na-
priklad Bendove cembalové koncerty a
Ceské skladby pre c¢embalo vo Viedni,
Okrem toho sa uplatnil ako dirigent ro-
botnickeho spevackeho zdruZenia sSuk v
Husoviciach, dirigoval Akademické spe-
viacke zdruZenie v Brne ako dirigent
uviedol vo svojom rodisku po prvy raz
cyklus Smetanovych symfonickych bads-
ni Ma vlast.

Padagogicka tinnosl profl, Stédroia je
velmi bohatda a pestrd. Zatinal ako uti-
tel zdkladnej skoly, vyutoval spev na
gvmpaziu vo VySkove a po Stiadiu zeme-
pisu, dejepisu a hudobnej vedy na Filo-
zofickej fakulte v Brne, kde bol Zziakom
prof. Vladimira Helferta, vyutoval na
strednych Skoldach, na Pedagogickejaka-
démii, Pedagogickej fakulte, na Konzer-
valoriu, na JAMU aZ napokon zakotvil
natrvalo na Filozofickej fakulte UJEP
v Brne ako profesor hudobnej vedy.

Hudobnovedeckd ¢innost prof. Stédro-
ha sa prelinala s €innostou pedagogic-
kou. UZ v tomto sa javi ako dostojny
pokracovatel svojho ucitela Vladimira
Hellerta. Preto ani neprekvapuje, Ze pra-
ve on zredigoval jeho vedecké price;
medzi nimi bola aj rozsahom nie velka,
ale historicky vyznamn& a podnelna
kniZka Zéklady hudebni vychovy na ne-
hudebnich $koldch 2z r. 1930 (1956%).
8voj #ivy zdujem o hudobnopedagogicke
problémy dokumentoval Stédron mno-
hymi Stdadiami a prednaskami [napr.
Komensky a hudba, Jak ucili nasi kan-
toli spévu), pisal tieZz ucebné texty

[napr. Prehled d&jin Hudby do BeetHo-
vena, 1962), je spoluautorom vysokoSkol-
skej ucebnice Dejin hudby (aulorsky ko-
lektiv Plavec — Stédroii — Hrékovd),
ktori vydalo r. 1973 Slovenské pedago-
gické nakladatelstvo v Bratislave,

Prof. Stédrofi uZ v tridsiatych rokoch
s Gracidanom Cernuddkom a Vladimirom
Helfertom redigoval Pazdirkiv Hudebni
slovnik nauény. Trvalé zdasluhy za priam
hrdinskt pracu v oblasti lexikogralie si
ziskal ako autor a redaktor Ceskosloven-
ského hudebniho slovnika osob.a insti-
tuci (I. diel 1963, II. diel 1965) v spolu-
prici s Gracianom CernuSakom a dr,
Zdenkom Novackom, CSc, Toto monu-
mentdine dielo je dodnes prameiiom cen-
nych faktografickych tdajov.

Fo mnohé roky, ba i dodnes sa prof.
Stédroji venoval a s oblubou venuje Sti-
diu vziahu ndrodnej kultiry a Iudove]
piesne. Z tychto koretiov a vedeckej zd-
Tuby vyrastali potom jeho §tadie o Pav-
lovi Kiizkovskom, Josefovi Sukovi, Leo-
Sovl Jandc¢kovi, Ferdinandovi Vachovi a
Vitézslavovi Novdkovi. Stadroiiov vedec-
ky zdujem o kompozitny i pedagogicky

Jubilujiaci prof. PhDr. Bohumir Stédroi,
DrSe.

odkaz V. Novika je trvaly a aj z jeho
iniciativy sa neddvno zaloZila Spolod-
nost Vitézslava Novika,

Nas jubilant ma pocetnych ziakov a
priatelov na Slovensku, kde dcasto do-
chidzal ako examindlor ¢i oponent na
rigoroznveh  skaskach, pri obhajobach
vedeckych hodnosti alebo ako predna-
Satel [napr. na tému Viadimir Hellert
a Slovensko, ktora predniosol na Muzi-
kologickej konlerencii v ramei BHS 1974
v Bralislave). Je stilym prispievatelom
do easopisu Hudobny Zzivot. Z jeho pera
vysla aj objavna Studia Leos Janafek a
Rusky Kkrouzek v Brng, uverejnena v
zborniku Matice slovenskej Hudobny dr-
chiv 2 (Martin, 1977), v ktorej je za-
chyteny Janackov vztah k Rusku, K rus-
kému jazyku, k ruskej ludovej piesni,
literatare a k hudbe v rdmci jeho ¢in-
nosti v kraZku od jeho zaloZenia r. 1897
az do jeho zruSenia r. 1915,

7 velkého mnoZstva Stédroiiovych
¢lankov a Stadii najméd z oblasti teskej
hudby a divadla by som cheel vyzdvii-
nat aspoi tie, v kltorych sa vyrazne pre-
javil ako zaslazily propagdtor nielen
starSej, ale 1 novej Ceskej hudby., V 5td-
diu Zur Genesis von Janaceks Oper Je-
nifa (Brno, 1968] a v monografii Leos
Jandtek (Praha, 1976) Bohumir Stédroi
najhlbsie prenikol do Janackovej pod-
staty Tudského konania a umeleckélio

tvorenia.
JOZEF SAMKO

Viadimir Ambros a Sluvenskn

(K nedoZitym deviitdesiatinam skladatela)

V rodine znameho organizdtora hudob-
ného Zivota narodil sa 18. oktébra 1840
hudobny skladatel a pedagég Vladimir
Ambros. Rovnako ako on, I dalsi jhana-
ci* dostali sa do priameho &i nepria-
meho styku so Slovenskom: napr, diri-
gent Josef Vincourek sa stal r. 1924 di-
rigentom a neskor $éfom opery Sloven-
ského ndrodného divadla v Bratislave,
od v, 1958 bol dirigentom vo Vychodoslo-
venskom divadle v Kosiciach, dr. V. Mér-
ka bol $éfom hudobného oddelenia roz-
hiasovej stanice v Kodiciach (1927-31)
a dirigentom Orchestrdlneho zdruZenia,
Viastimila Anna Doctkalova, vedica Aka-
demického speviackeho zdruZenia a det-
ského zboru gymndzia v Bralislave a
lektorka v hudobnovedeckom semindri
na Komenského univerzite,

Vsetcl traja menovani ProstéjovCania
boli priatelmi Vladimira Ambrosa, kto-
ry po ahsolvovani Jandckovej organovej
Skoly v Brne a po desafroénom posobeni
vo Frankfurte n. M. a v Londyne za-
kotvil roku 1921 natrvalo v rodnom
Frosteéjove, kde sa venoval komponova-
niu, vyutovaniu hudby a vedeniu la-
mojsich spevackych telies a Orchestral-
neho zdruZenia. Hoci bol Janackovym
Ziakom, nasiel nové vzory a inSpirdcie
u Stravinského a Honeggera.

Viac ako 10 rokov bol riaditelom hu-
dobnej Skoly v Bi‘eclavi, kde nadviazal
kontakty s priatelmi v Bratislave i v
Malackach. Ako zbormajster spevickeho
zdruZenia Mestskej osvetovej rady v
Bieclavi [neskdr s ndzvom ,Jandcek")
sprostredkoval druZbu s podobnym spe-
viackym telesom v Malackdch, ktorej vy-
sledkom boli spoloéné koncerty. Z nich

saji§si oblas ma oboah sitandoh mal

umelecky vecer 29. X. 1929 v Bieclavi
Za UCasti spevackeho zboru z Malaciek
a priatelov V. Ambrosa z Bratislavy.
" Vladimirovi Ambrosovi, milovnikovi
prirodnych . krds, sa silnou inSpirdciou
stalo Slovensko aZ po druhej svetovej
vojne. V rokoch 1948, 1949 a 1950 sa
musel lie¢it z neobycajne taZkej nervo-
vej choroby, AZ v roku 1953 mohol na-
pisat, e sa mu choroba a Casté zdvraty
pomaly vzdalovali, Iste mu pomohli
prazdninove liecby vo Vysokych Tat-
rach v uvedenych rokoch. Impresionis-
ta Vladimir Ambros bol pocas prvého
pobytu v slovenskych hordch r, 1948 do-
jaty krasami Slovenska a pod tymito
dojmami tam napisal mensiu symfonic-
ki skladbu ‘pre maly orchester Piesen
hor. Dalsie silné dojmy si Ambros od-
nasal z daldieho a potom z poslednéiio
kapelného pobytu v Tatrach v jali roku
1950, In8pirdcia neprisla hned, ale aZ
asi za tri roky, ked si cez prdazdniny
precital v Ludovej demokracii ¢lanok
dr. Jozefa Tvrdoiia ,Janatek a Tatry".
V klavirnej Balade (pisanej pre M. Knot-
kovi) ,zhrnul* statasne so spomienkou
na svojho ugitela Janatka dojmy z Ta-
tier. AvBak aZ v daldej a poslednej sklad-
be inspirovanej Slovenskom, napisangj
rok pred smrtou (v aprili az jdli r. 1955)
a neslcej podtitul s venovanim ,Z lasky
k ludu pod Krivatiom®, t. j. v Suite pre
husle a klavir, sa vyrovnal so sloven-
skou inspirdciou celkom inak nez pred-
tym. Cela tematika Stvorcaslovej sklad-
by je ovplyvnend slovenskou ludovou
piesiiou a tancom. Skladbu komponoval
pre dr. A. Plocka, ale prvy raz ju pred
viedol tri mesiace pred skladatelovou
smriou 8. II, 1956 v Prahe D. Pandula.
N. GREGOR

POZDRAYV JUBILANTOVI

Checem pozdravif jubilujiceho profe-
sora Bohumira Stédroiia niekolkymi re-
miniscenciami na nasu koreSpondenciu,
ktord sa zaCala v roku 1953 a skon-
Cila 1964; kryje sa teda s celym obdo-
bim pripravy a vzniku dvojzvizkového
Ceskoslovenského hudebniho slovnika.
Dita 20. janudra 1953 prihlasuje prof.
Stédrofi svoju $tidiu Novdk a Sloven-
sko, do vtedy mnou redigovaného Hu-
dobnovedného zbornika. V jini uZ pise
»rdd by som sa zacastnil slovnikovej
schodzky" a uZ v oktobri 1953 mi ozna-
muje, Ze boli schvdleni pre Slovnik , tra-
ja redaktori, dvaja €eski a jeden sloven-
sky, tplne ,samostatny”. Nasa koreipon-
dencia pokracovala vzdjomnym infor-
movanim o dokonéenych Stadidch a 14,
okt, 1953 mi pise: ,dakujem Ti srde¢ne
za krasnu broZiru o J. L. Bellovi...
prof, Cernuék onemocnel, je v nemoc-
nici, svoje sily prepina“. Priprava Slovni-
ka vyrazne pokrocila, tak’e v decembri
sa uz spresiiuji terminy ohladne dokon-
€enia prvej skupiny hesiel; pracuje sa
najmé na jednotnej terminolégii, traja
povereni redaktori sa viac razy navsti-
via a 22, jula 1955 vydd sa prvd spolod-
na sprdva o pracach na é&!skusluvem
skom hudebnim slovniku, Sprdava zachy-
cuje stav préc; Slovensko uZ hldsi 584
hotovych hesiel a prof., Stédroi velmi
iniciativne spresiiuje niekolko otazok
ohladne jednoty Stylu hesiel a vobee
spresiuje zakladna terminologickia kon-
cepeiu Slovnika.

Diia 2. decembra spresiiuje prof. Cer-
nusak daldi postup spoloénych prdac a
vypracovava podrobny zdznam zo spo-
locnej porady. Na schodzke zistujeme,
ze G, Cernusdk uZ vypracoval 1164 he-
siel a konstatuje sa, Ze prisun hesiel od
doc. Stédroiia a dr. Novacka je uZ ply-
nuly, V tom ¢ase sa vyhranila i kom-
petencia dr. A, Hofejsa, ktorého OV ZCS
poveril lektordatom a prof. |. Racka tlo-
hou konzultanta. Prof. Stédron vtedy
tasto cestoval do Bratislavy a v nasej
korespondencii sa vinie podtext: ... aby
vielko bolo jednotné”. Prace pokradso-
vall a v decembri sa upresiuje termin
aodovzdania definitivnyeh  zoznamov  no-
tovyeh a dokonéenych hesiel  pismen
A — C. Dita 24. septembra 1959 mi prof.
Stadron oznamuje, Ze ,choroba nedovo-
Iuje schodzovat prol. Cernusikovi, nie
je schopny prace a slrasne sa prema-
ha®, List pise v duchu syvmpatii s prof.
Cerpusakom, ale vyslovuje obavu, ako
si vielko bude vyvijat, Cesky hudobny
fond medzitym Ziadal Cast rukopisov k

jazykovej Kkorektire. Prol. Cernusdik,
perfektny  znalec slovnikovej prace,
cheel napriek nedobrému zdravotnému

stavu dokoncCovanie hesiel urychlit a vy-
Zyval nés k vypracovaniu navrhu pred-
hovoru, Porady sa zndsobili, vzdjompe
sme sa casto informovali, hlavne sa

korespondovalo a hovorilo o definitive
nom prepise hesiel, pripadnych doplu-
koch a pod.

Konktakty s oboma skladatelskymi
zviizmi ako i Ceskym a Slovenskym hu-
dobnym fondom boli velmi intenzivie,
rovinako ako so Statnym hudobnym na-
kladatelstvom, ktoré sa uZ zaujimalo o
definitivny rukopis Slovnika, predkla-
dalo nakladatelské ndvrhy, rlesilo [i-
nanénu situdciu a volalo nds preto na
casté purad_y. Diia 21. augusta 1960 mi
pise' prof. Cernusdk, Ze jeho ,,...zdra-
votny stav naprosto vylucuje akuikolvek
sustavni prdacu, alebo dokonca pracov-
na cestu do Prahy. Slovnikovi vec pre-
vezme a vlastne uZ prevzal doc. B, Stéd-
roit“. Bola to etapa poslednych zjedno-
covacich prdc, poslednych doplnkov,
kontroly jazykovej tpravy, vylepSovania
podla lektorskych posudkov, Kkontrola
poslednej jazykovej apretiry i etapa dis-
kusii o proporcionalite hesiel a posled-
nej verzii celého Slovnika.

Diia 1. janudara mi pise prof. Stédroii
»robim posledna (diafam) prdcu na Slov-
niku: vo vsetkych heslach opravujom
okresy. Vo februari budem hotovy", V
mdji potom v liste doddva ,,budem klud-
nejsi a zdravsl, az bude Slovnik odo-
vzdany ... Rok 1961 u# nedopliiuj, ani
ja ho nemdm®, Dha 28. juna 1961 mi
oznamuje, Ze ,poslednd dprava sa riadi-
la pokynmi Encyklopedickej kancelarvie
CSAV a Zeluniami Stdtneho nakladatel-
stva ... Slovnik obsahuje 9512 hesiel...
je uloZeny zatial v pracovni na Filozo-
fickej fakulte v Brne" (bolo to najmé
kvoli tomu, Ze sa Slovnik tlacil v Brne).

V decembri toho istého roku v dihom
liste znova vysvetiuje kompetenciu re-
daktorov a predklada jednotny predho-
vor, ktory sme vtedy spolu podpisali.
Potom uZ nastali dlhé mesiace navstoev
brnenskej tlaciarne, stilych navstev a
giskusnych debdt v Statnom hudohnom
nakladatelstve v Prahe a ¢akalo sa na
vyjdenie tobto nesporne velkolepého di-
la. KoreSpondencia medzi nami dvoma
neprestalo, vyzadovalo sl ju jednak pra-
covine partnerstvo s nasim  vydavatel-
stvom, ako 1 niektoré nutné koreklury
a doplnky. Dina 3, jona 1964 prof. Stéd-
roip  sa vracia ku  koncepcii I dielu
slovnika, navrehuje systém doplnkov a
spresinuje pase pracovné konltokly s vy-
cavatelstvom. Spolodnd prica sa skonci-
la viedy, ked vysiel 11, zviizok, Iniciativ-
ny prol, Stédron zadina pisat a hovorit
o HI. doplnkovom zvilzku a sam napise
nickolko vzorovych dopliujacich hesiel,
V priebehu celej prace na Slovniku som
L poznal ako mimoriadne rozhladeného
vedea, presného bibliografa a encyklo-
pedického odbornika, velmi citlivého au-
tora hesiel a kolegu so zvldst dobrym
vztahom k slovenskej kulttire.

ZDENKO NOVACEK

KONKURZY

Stétna filharménia v Kodiciach vypisuje konkurz na obsadenie volnych

miest v orchestri SFK:
2. hoboj s anglickym
4. lesny roh,
1. trihka,
2. tribka,
hicie nastroje,
1. husle,
viola,

rohom,

Priblasky na konkurz posielajte na adresu: Statna filharmonia, 04 123 Kosi-

ce, Dom umenia, odd. KPP.

Statne divadlop v Ostrave vypisuje konkurz na miesta

I. husli, fagotu a tribky do operného orchestra,

na miesto II. basu do operneho zboru a

na miesto lesného rohu do operetného orchestra.

Prihlagky zaslite najneskorsie do 15. decembra 1980 na riaditelstvo Statneho
divadla v Ostrave, PSC 701 04, Nastup podla dohody.

Riaditel Slovenského narodného divadla v Bratislave vypisuje konkurz na
obsadenie volnych miest v orchestri opery a baletu SND:

= tutti hratov do skupiny husli,

— tutti hrdiéov do skupiny violontel,

— tutti hracéa do skupiny kontrabasov,

— hrata na I, flautu,
~— hrata na I. hoboj,

—hrd¢a na hoboj s povinnostou anglickeho rohu,

— hrdaca na fagot,
— hrata na 1. hornuy,
— hrata na tribku.

Podmienkou prijatia je absolutérium VSMU, AMU,
je 35 rokov, Konkurz sa kond dia 26 11

ria, Vekova hranica
dove opery SND,

JAMU alebo konzervato-
0 1300 h v bu-

Pisomné ziadosti s krdtkym Zivotopisom a popisom praxe zasielajle najneskor
do 22. 11. 1980 na Umelecka sprdvu opery SND, 891 3§ Bratislava, Gorkého ul.

tislo 2.

Cestovné hradime len prijatym uchédzatom,

HUBUBNY ZIVOT
OBZOR, n p. ul Cs.

daktor Altred Gabauer
Blaho Phiir

893 38 Hratislava

jednané rokopisy sa nevracaji.
Indexné ¢islo: 492 15

— dvojiyzdennik Vydava Slovkuncert vo Vydavalelstve
armady 35
PhDr, Zdenko Novacek, CSc., zdst ved ved: Viera Lippoldova, re
prom hist Redakéng rada: Pavol Bagin
Lubomir Cizek PhDr Viadimir CiZik
Luknar prom ped.. laroslav Mgier Zdenko Mikuota, PhDr. Michal Paloviik
Igor Podracky PhDr, Terézia Ursinyovd Adresa redakeie: Gorkého 13/VIL
telefdn: 338 234, Administrdcia:
n. p. ul. Cs. armady 35. 893 36 Bratislava. Inzertné oddelenie: Gorkého 13
893 36 Bratislava Tlaitia Nitrianske tlaéiarne, n. p.. 94901 Nitra, Rozsiruje
PNS  Objedndavky predplatitelov prijima PNS — Ostredni expedicia tlace
adwministracia odhornej tlage Gotlwaldovo nam. 48/1V. 805 10 Bratislava
Objednavky odberateloy v zahraniéi prijima SLOVART dé spol. Lenin
gradska ul. & 11/l 896 26 Bratislava Cena jedného vytlaiku 2 Kés Neob

#93 36 Bratislava Vedaei redaktor

laroslins
Ladislav Dosa Alojy

Vydavatelstvo OBZOR

Registratng #islo: SOTI1 8/10




£l

I. B. Vuillaume na wrchole svojej kariéry.

(Pokrat. z minulého ¢isla.)

Roynaki starostlivost veno-
val laku, ktory/bol vidy cielom
jeho nednavnych skimani, La-
kovanie husiel nezveril nikomu,
tito pracu robil zdsadne sam.
Vuillaumeovi sa takmer poda-
rilo vyrobit eremonsky lak. Do-
konea nadviazal spojenie s Gia-
comom Stradivarim, ktory tvr-
dil, Ze nasiel recept na lak ‘od
svojho sldvneho predka v starej
biblii. Roku 1859 Vuillaume ces-
toval, za nim do Cremony, no
napriek sebaldkavejim ponu-
kam recept neziskal, Stradivari
napokon tvrdil, Ze bibliu aj s
receptom spalil,

Podla popisu zasvidteného si-
Casnika Vuillaumeov lak sa
skor podobal farbe. Bol velmi
krehky, fahko sa odlupoval pri
posobeni mensich teplat. KedZe
bol vynikajicej kvality, pouZi-
val sa len na vynimotné na-
stroje. Bol vidy mikky, Cisty a
farebny, Nedal sa porovnal s
druhym lakom, ktory beZne po-
uzival 1 preddval svojim zdkaz-
nikom. Néastroje nalakované pr-
votriednym lakom predaval za
mimoriadne vysoké ceny. Ta-
jomstvo laku si  starostlive
chranil najmé pred svojimi spo-
lupracovnikmli, jelio zloZenie
neprezradil pikomu aZ do svo-
je] smrti.

Roku 1823 =zafal Vuillaume
nistroje €islovat. Bol to v tom
Case eSte nezauZivany sposob,
ktory neskorsie prevzall viaceri
francazski husliari. Za 52 ro-
kov, ktoré venoval vyrobe na-
strojov, opustilo jeho dieliiu
vyse 3000 vdesinou ¢islovanych
vyrobkov, pravda, niekedy len
s malym listkom obsahujicim
oznacCenie modelu,

Pre istotu, aby nijaka z Vuil-
laumeovych prdc nemohla byt
pripisana inému, ma vidéSina
nastrojov okrem nalepky esSte
maly, priblizne 1 cm dlhy, vy-
pdleny znak: VUILLAUME pria-
mo pod vrchnou doskou na kla-
tikoch, alebo na konci spodnej
dosky, niekedy sacasne na roz-
nyvch miestach. Viaceré husie,
hlavue starsieho data, maju aj
atramentom pisand signatiru,
alebo jeho povestné, hierogly-
fom podobné, ceruzou pisané
znaky, s poslednymi dvoma Cis-
lami oznacenia roku,

Niektoré koOpie maji prehna-
né charakteristické znaky, po-

dla chvilkovej mnalady maj-
stra, pripadne podla Ze-
lania zakaznikov. Niekto-

ré guarneriovské kopie maji na
hlavici stopy po dlate, nepravi-
delnosti v ozdobnych pasikoch,
alebo urfiti nedbalost vo vy-
reze ozvucénych otvorov, Prav-
da, vietky tieto nedostatky bo-
1i urobené amyselne. Zaklad-
nym kritéridm kvality néstroja
bola vidy venovana najvicsia
starostlivost.

Ko6pie podla Stradivariho,
Amatiho a Magginiho nie sd ro-
bené celkom presne, Niekedy
sa nechal viest vlastnymi néa.
padmi, pritom menil dlZku re-
zonanénej skrine, vy¢sku lubov
alebo dokonca hribku dosdk,
aby dosiahol poZadovand far-
bu zvuku, ktord bola pri guar-
neriovskom modeli spravidla u
spodnych strin tmavsia.

Starostlivo sa zaoberal kaZz-
dym starym nistrojom, ktory
pregiel jeho rukami, Ostrozra-
kom, kiopému D¢ neuslo, zis-

toval vietky zvlaStnosti, aby
lch mohol neskordie pouZit. Je-
ho idedlom bol vidy Stradiva-

ri, Guarnerl aZ na druhom
mieste,
Prace Stradivariho Studoval

tuk presne, Ze kaZdu jednotli-
vost, model, hribku, klenutie,
tvar zvukovych otvorov i lak
poznal lepsie ako ich tvorca.
[eho obdiv k Stradivarimu bol
tak velky, Ze sa nikdy nedoka-
zal rozlacit s povestnym ,Me-
siasom”, ktorého kupil r. 1855
po Tarisiovej smrti.

Hoci ho obchodovanie so sta-
rymi ndastrojmi naplno zamest-
ndvalo, mal ako vsetci skutoc-
ni husliari, zdlubu vo vlastnej
prédci. Odhliadnuc od estetickej
stranky, kladol zvlastny doraz
na kvalitu zvuku, ¢o rdad pri-
zvukoval aj svojim zdkaznikom.

Svoje napodobeniny Stradiva-
riho, Guarneriho del Gesia a
Amatiho ndstrojov si vysoko ce-
nil. Pytal za ne takmer trikrat
viac, ako za pravé husle Nicolu
Gagliana, Gragnaniho alebo Ba-
lestrieriho,

Vuillaume svoje mimoriadne
vydarené ndstroje nazyval me-
nami ako ,12 apoStolov* alebo
4 evanijelisti” (kvarteto), Hus-

Kopia Tieffenbruckerovej violy

le nazval ,,sv. Jan“ a ,sv, Ma-
rek“, violu ,sv. Matug“ a vio
lonéelo ,,sv. Lukas“, Ich mena
namaloval na vrchni dosku
vedla kobylky. Toto kvarteto
sa v sicasnosti nachadza v An
glicku. Int skupinu ndstrojov
nazval ,Vtdci®, s jednotlivymi
pomenovaniami: ,,Skovrdnok"
»orozd®, ,Jarabica® a ,Zlaly
bazant“,

Niektoré nastroje objednané
Slachticmi maji npa spodne|
doske namalované ich erby.

Viol a ¢iel zhotovil [, B. Vuil-
laume pomerne malo. Violy s
jedinou vynimkou [416 mm]
nikdy nie st véésie (diZka re-
zonanénej skrine p. a.) ako
400 mm. Cela zhotovil podla
Stradivariho  velmi plochého
modelu o priemernej dizke 756
milimetrov (v CSSR hral ne
takomto €ele prof. Bohu§ He-
ran.)

Celd umelecka ¢&innost maj
stra sa neobmedzovala na sa
motné nastroje. PretoZe sdm
nezhotovoval slaciky, priviedol
sl niekolko pomocnikov z Mi
recourtu. Pod jeho vedenim sa
vyrabali slaciky podla Francoi-
sa Tounta a viaceri jeho slaci-

kdri sa stali svetozndmi (Pec-
catte, Voirin, Simon).
Vuillaume prisiel z Mirecour-
tu do Pariza ako dvadsatrotny.
Francis Chanot, lodny inZinier
a potomok husliarske] rodiny
Z Mirecourtu, potreboval po-
mocnt silu na vyrobu ndstrojov
pre svoje akustické vyskumy
Model, podla ktorého pracoval,
hol jeho vlastnym patentova-
nym vynalezom a nazyval sa
kv6li podobnosti s gitarou ,gi-
tarové husle". Ozvulené otvory
nemali obvykly tvar a strunnik
bol upevineny priamo na vech
nej doske. Slimak hlavice, pre
hnuty dozadu a smerujici do-
predu, vytvdral zvlastny vizual
ny dojem. Ozvucena skriiia a
rezonancéné otvory mali vyloZ

Jean Ba
VUILLA

ku zo slonoviny a ebenového
dreva. Néstroj bol nalakovany
liehovym lakom oranZovo-ger-
venej farby, Jedny z tychto hu-
siel dostal do daru aj sléavny
virtubz a skladatel Viotti, Na-
priek zaciatocnym tGspechom
mali gitarové husle iba kratke
trvanie, lebo nepriniesli nijaké
zlepsenie zvuku ani vonkajsej
formy. Roku 1824 sa Chanot
zriekol husliarstva a vralil sa
na more, Gitarové husle si
dnes iba zriedkavym muzeal-
nym expondtom.

Ked zacal Vuillaume r. 1821
zhotovoval husle pre Létého, uz
jelio prvé samostatné prace na-
znatovali  rukopis budaceho
velkého husliara. Ozdobné pa-
siky z ebenového dreva boli
mimoriadne jemné, ozvuteng
otvory mali eleganciu hramicia-
cu s dokonalostou. Klatiky a
réafky [(olubenie) vyrezdval z
horovicového dreva, tejto zvyk-
losti ostal verny s malymi vg-
nimkami po cely Zzivot. Cerve-
ny, velkoryso naneseny lak pri-
pominal husle C. F. Ganda a
model ndstrojov vychddzal zo
Stradivariho.

0d op. 31 zatal pouzivaf tla-
tené nalepky. ESte pred otvo-
renim vlastnej dielne (r. 1828)
ziskal za niekolko peknych hu-
siel strieborni medailu. UZ ro-
ku 1825 mu iSiel odbyt nastro-

da gamba.

Snimky: archiv autora

jov tak dobre, Ze potrebaval
pracovni silu. Za prvého po-
mocnika si pribral svojhio naj-
mladsieho brata Nicolasa-Fran-
colsa (neskorsie husliara Kra-
lovského konzervatOria v Bru-
sell).

KedZe staré ndstroje sa lep-
Sie predéavali ako nové, pribliz-
ine v rokoch 1827—1828 sa |. B.
Vuillaume rozhodol kopirovat
staré cremonské husle, D8stal
objedndvku od zdamozného 2za-
kaznika na presni kopiu violy
da gamba zo 16. storodia, ktord
sa povazovala za Tieffenbruc-
kerovu pracu. Spodnd doska
tejto gamby mala intarzie z fa-
rebnych drievok, ktoré znazor-
fovali trl scénky: dolu obraz
Pariza zo 16. storo€ia, v pros
triedku vyobrazenie podla Ra
faela — na oblaku leZiaci Lu
ka¥ ¢itajici evanjelium a sym
bol byka, nad nim anjeli letia-
¢i nad oblakmi a hrajici na
fanfdrach. Vrchng doskd, tie
s intarziami znazoriujicimi tri
scény, 1 tvary ozvudenych otva-
rov &iastotne zmenil. Krk svy-
rezdvanym Zlabom na klade za-
koncil konskou hlavou, Tato
gamba sa nachadza v mizeu

Krélovského konzervatéria v
Bruseli. Majitel bol s kopiou
vrcholne spokojny, no Vuillau-
e kupil svoj nastroj pri prvej
prileZitosti spdt. Od tych tias
v fiom skrsol plan kopirovat
husle s intarziami, ktoré u-
miestiioval na spodnej doske a
na luboch, podobne ako starl
majstri lyonske] a brescijskej
skoly, Tieffenbrucker, Gaspar
da 5al6, Maggini a ini. Ozdoby
pozostavali z mnohych detail-
nych obrazov a tieto ndstroje
sa casto povazovali za origi-
nily,

Roku 1827 si zavolal Vuillau-
me dalsieho husliara na pomoc
— Hippolyta Silvestrea. Praco-
val u neho dva roky. Nahradil
tio Honoré Derazey, ktory uZ

tiste
ME

genialny
francuzsky
husliar

predtym pracoval u viacerych
pariZzskych husliarov. Stal sa
neocenitelnym  Vuillaumeovym
pomocnikom. Vdcsina kopii po-
dla Gaspara da Sald s intar-
zlami a roznymi inymi ozdoba-
mi pochédza od neho.
Koncom tridsiatych rokov sa
pracovalo vo Vuillaumeovych
dielnach na plné obratky. Vuil-
laume sa zitastiioval na réz-
nych vystaviach a ziskaval no-
vé strieborné a 'zlaté medaily,
Sam mal velmi vela prédce, no
zamestnaval aj osem pracovni-
kov — Styroch husliarov a &ty-
roch slatikdrov. S ich pomocou
mohol zhotovit roéne 150 néa-
strojov a 600 sladikov, z Kkto-
rych mnohé putovali do zahra-
nitia. Okrem majstrovskych na-

-strojov vyréabal aj Skolské po-

dla komerénych zdsad, s nazva-
mi ,sv. Cecilia* a ,Stentor".

Roku 1851 sa ]|. B. Vuillaume
zucastnil na svetovej vystave v
Londyne, kde ziskal ,Council
Medal”., Toho istého roku bol
vyznamenany Radom Cestnej lé-
gle.

V jali 1858 sa natrvalo pre-
sfalhioval do svojho domu v Les
Ternes. Od tych cias zaCal po-
uzivat vo svojich néstrojoch aj
novie nélepku. jeho pomocnici
sa menili, no vizdy zamesind-
val len tych najlepsich odbor-
nikov. Medzi husliarmi bol aj
jeden Nemec -~ Ludwig Neu-
ner z Mittenwaldu (ked sa ne-
skorsie vrdtil do .viasti, zalo=
2il prosperujicu husliarsku fir-
mu, zndmu pod ndzvom Neuner
and Hornsteiner].

Roku 1867 ziskal Vuillaume
na svelove] vystave v ParfZi ti-
tul ,Hors Concours", ¢o zna-
mena, Ze komisia hodnotila je-
he pracu mimo keonkurencie,
leho prevySovala vsetky poza-
dovang kritéria.

V. poslednych rokoch Zzivota
zostal |. B, Vuillaume pri svo-
jej praci sam. Jeho poslednym
externym spolupracovnikom v
roku  1870-75 bol husliar Té-
lesphore Barbé, Napriek tomu
rotne vychddzalo z jeho dielne
najmenej 30 nastrojov.

Po jeho smrti v roku 1875
zavreli dieliiu a deditia uspo-
riadali drazbu inventdru. Ok-
rem iného tu bola i jedna Stra-
divariho citera a jedna gitara.
Ing gitara, ktort zhotovil Vuil-
laume, jedna kopia ,Mesiasa”
a dve dela, Dalej niekolko sla-
Cikov kovanych striebrom, Sty-
i z ocele a 1450 fernambuko-
vich kusov dreva na sladikové
prity, Medzi nenalakovanymi
nastrojmi bolo 30 stradivariov-
skych a 14 guarneriovskych ko-
pii husiel, 3 violy podla Stradi-
variho a 5 ¢iel. V3etky néstro-
je kipili husliari a sami ich
nalakovali, Bolo by iste zauji
mavé vedietf, aké maji dnes na-
iepky.

Jean Baptiste Vuillaume bol
najslavnejsim a najvyznamnej-
sim  franctizskym husliarom.
Bol dokonalym majstrom bez
konkurencie, ostrozrakym a dy-
namickym obchodnfkom obda-
renym vynachadzavym duchom
a4 naruZivym zaujmom o svoju
pracu, I ked v3etky ndstroje

7

nestice {eho mene osobne ne-
zhotovil, poslednt podobu, veéi-
tane lakovaného ndteru, dostall
vidy od samotného majstra.

CLOVEK

I. B. Vuillaume bol priemerna
vysoky, s dprimnou (vdrou a
urciton pritazlivostou. bHoci po-
chadzal z jednoduche] rodiny,
v PariZi v¢chlo ziskal istotu vo
vystupovani. Ku kaZdému sa
choval priateisky a uctivo.
Sprdval sa tak, aby vietci, kio-
vl mali s nim do é&inenia, boli
pri rozhitke spokojni. Ako roz-
praval priatelfom, jeho konvee-
zacné umenie spoivalo v toms,
Ze nechal rozprdvat inych, Na-
priek tomu bol prvotriedny
majster slova, o ¢om sveddi je-
ho bohatlé koreSpondencia. Bol
osobnostou plnou Zivotnej sily
a jemnosti, s trochu lronickym
tismevom. Robil dojem sebave-
domého Cloveka a rad bol stre-
dobodom pozornosti, Kto mu
cheel zalichotif, musel iba po-
chvalit jeho husle.

Pri rokovaniach so svojimi
zakaznikmi bol vZdy <Cesiny,
Zial, je adelom mnohych vel-
kych fudi, Ze ich aj po smrti
ohovéraji. Vuillaumea obvino-
vali este na zatiatku ndsibo
storotia, Ze bol ne¢estny a pod-
vodnik. Cas a jeho dielo viak
tieto tvrdenia vyvratili. Velke-
ho husliara vela kritizovali uZ
potas jeho zivota. Niekolko za-
vistlivgch husliarov rozsirova-
lo o iiom bezdovodné obvine-
nia, #e predaval svoje kopie
ako originaly. |e pravdou, Ze
Vuillaume casto lepil do svo-
jich nastrojov Stradivariho a
Guarneriho ndlepky, no okrem
nich nikdy nechybala vo voutri
néstroja na skrytom mieste aj
majstrova minialtirna signata-
ra.

Cez cely zivot bol skromny
a Setrny, #il bez akéhokolvek
prepychu, hoci jeho rychlo ras-
taci majetok mohal k tomu zva-
dzat. UZ ako mladik bol na svoj
vek neobytajne zrely. Ked bo-
lo treba, vedel byt aj velkory-
sym. ZdruZeniu hudobnikov da-
roval vlastnoruc¢ne zhotovena
kvarteto, aby jeho predajom na
drazbe ziskalo ¢o najvyssi ob-
nos.

V starsom veku hrani¢ila je-
ho Setrnost so skdpostou. Svo-
jich zamestnancov platil zle, na
¢o sa casto ponosovali.

Dom  Vuillaumeovcov  bol
dvojposchodovy, meStiansky, s
mastalami, skladom a malym
domcom pre vratnika. V zahra-
de stdl maly sklenik, sluzil za
skiadiste, Tu boli slacikové na-
siroje kaZdého druhu, v naj-
rozuejsom stave. Nalakovane,
polonalakované, 1 take, ktoré
boli esle len rozpracovane.
Sklenik bol vyhradeny aj pre
rozhovory so zakaznikmi. Vuil-
laume tu prijimal kaZdy Stve-
tok svojich obdivovatelov.

OBCHODNIK

J. B. Vuillaume nebol Ilen
velkym husliarom, ale aj velmi
sikovnym -obchodnikom. Naj-
vddsie zisky dosahoval obcho-
dovanim so starymi taliansky-
mi huslami., Za takymito na-
strojmi podnikal dlhé cesty a
potom sa usiloval ich ¢o naj-
lepsie predal. Z Talianska do-
viezol velky pocet cremonskych
nastrojov. [ebo najatraktivnei.
sim obchodom bola kipa kom-
pletnej Tarisiovej zbierky po je-
ho smrti r. 1855. Ked sa vratil
Zz Milana, priviezol 144 husiel,
viol a ciel, medzi nimi 24 Stra-
divariho husiel (véitane legen-
darneho ,MesidSa"). Takmer
vietky ndstroje vyhodne pre-
dal, pravda, mnohé z nich naj-
prv kopiroval. Zial, nedd sa ur-
¢it presny pocet pradanych nd-
strojov, jeho Gétovné knihy sa
nenasli, Pisomnosti Vuillaumea
azda znicil poziar v jeho diel-
ni v r. 1872,

Okrem nastrojov obchodoval
vo velkom so strunami, ktoré
dostaval od firmy Ruifini v
Neapole. Vyrabal pod svojim
menom Specidlnu Kolofoniv a
vkrem vlastnych predaval po
tuctoch znackove slaciky ,Sten-
tor", ktoré mu dodavali z Mi«
recourtu,

Svoje prijmy zvidcsoval aj
transakciami s nehnutelnosta-
mi, Na kupoval domy i pozem-
ky, najmé pocas nepokojov v
revoluénych obdobiach. Ked
nepokoje utichl, preddval ich
s dobrym ziskom. Pozemok, na
ktorom naposledy Zil a praco-
val, kapil pri podobnej prile-
Zitosti.

MIKULAS KRESAK,
podla najnoviich zahra-
ni¢nych prameioy

(Dokonf, v budficom fisle.}





